AGENȚIA FEDERALĂ PENTRU EDUCAȚIE UNIVERSITATEA FEDERALĂ SIBERIANĂ ISTORIA ARTEI RUSE IN SI JUKOVSKI ARTA VECHE RUSĂ TUTORIAL IIIIII A ”' F' Krasnoyarsk BBK ( R)Zya F Recenzători: Dr Filosofie științe, prof O V Zinevici (Novosib Universitatea Tehnică de Stat), Ph D istorie Științe, art științific colaborator PE Kupenstokh (Inst de Istorie SB RAS, Novosibirsk) FGOU VPO Universitatea Fs g^lyii din Siberia Jukovski V I Zh Artă veche rusă: manual, manual / V I Jukovski; Universitatea Federală Siberiană - Krasnoyarsk, - p ISBN - - - - Manualul publicat, furnizat cu material bogat de reproducere, examinează lucrările de referință ale arhitecturii templului, sculpturii monumentale și picturii, analizează lucrări exemplare de pictură de icoane create de vechii maeștri ruși de la sfârșitul secolului al X-lea până la sfârșitul secolului al XVII-lea Cursul de prelegeri este destinat studenților care studiază disciplina „Istoria artei Rusiei Antice” și se adresează, de asemenea, tuturor celor interesați de problemele teoriei și istoriei culturii artistice ruse ISBN - - - - © V I Jukovski, © SFU, Conţinut INTRODUCERE Curs Nr ARHITECTURA RUŞII KIEVANIEI SECOLELE X XI% Curs nr ARHITECTURA ŢĂRINURILOR DE VEST ALE Rus'ului SECOLELE XII - XIII Curs nr ARHITECTURA LUI NOVGOROD ÎN SECOLELE XII-XIV Curs Nr ARHITECTURA LUI VLADIMIRO-SUZDAL PRINCIPITATILE SECOLELE XII-XIII Prelegerea nr MOSTRE DE RUSĂ VECHE PICTURA MONUMENTALĂ A SECOLELE XI-XIV Prelegerea nr MOSTRE DE RUSĂ VECHE SCULPTURA MONUMENTALĂ A SECOLLOR ХІ -ХІП Curs Nr CARACTERISTICILE ICOOMURILOR ORTODOXE Curs nr PICTURA VECHIA DE ICOANĂ RUSĂ A SECOLELE XII-XIII SECOLUL XV Lectura nr ICONA-PICTURA MOSCOVA DIN SECOLELE XIV-XV Prelegerea nr ICONOSTAZA RUSĂ ÎNALTĂ Curs nr ARHITECTURA Rusiei IN SECOLUL XVI Prelegerea nr PICTURA DE ICOCONĂ DE LA MOSCOVA A SECOLULUI XVI Prelegerea nr ARHITECTURA VECHE RUSĂ A SECOLULUI XVII Curs Nr PICTURA ICOANĂ ŞI PORTRET ART LA MOSCOVA SECOLUL XVII Curs nr ARHITECTURA CULTURĂ DE LEMN A Rus' CONCLUZIA REFERINȚE INTRODUCERE Cursul publicat dedicat identificării autoproduselor din cultura artistică rusă antică a X-XV[[TN°STI se distinge prin originalitatea sa Vârsta ° în, Arta Rusiei Antice este studiată din punctul de vedere al teoriei moderne a artelor plastice, conform conceptului, conform căruia fiecare operă de artă este o imagine artistică - procesul și rezultatul relației de dialog dintre lucru-lucru și privitorul Toate creațiile artistice vreodată, oriunde și de oricine, concepute atât individual, cât și în comun pentru a promova unitatea religioasă a omului finit și a Absolutului infinit, sunt sistematizate într-o dublă helix Una dintre spiralele incluse în sistem, numită Areaclasicism, este construită din lucrări, într-o măsură mai mare sau mai mică vizualizând tendinţa emanativă-dictatoare a sfârşitului infinitului O altă spirală sistemică, etichetată Arearomantism organizate din imagini artistice, cu unul sau altul grad de calitate, reprezentând vizual tendința immanatzggonno-entuziasm a sfârșitului finitului Destul de rare, dar regulate puncte de intersecție a geniului a două spirale ale sistemului de opere de artă plastică sunt formate din opere-capodopere, • „pretutindeni arătând esența echilibrului armonios } a tendințelor indicate, unitatea de dictat și entuziasm , panderarea emanaţiei şi imanării' -ori 'g yuorazhitelyyugogo arta face posibilă studierea artei Rusiei antice' în general și a sentimentelor P N" ȘI S' TsN STii de creații specifice și unice-Origine" aRx: gektury, sculptură și pictură, nnnui I prnnі Ipov teoria artelor plastice, bears't R I- *C '• Proprietățile Rusiei antice' sunt considerate în otpoi indiferent de istoricul actual, eco- - teorii Pentru detalii, a se vedea Zhukovsky V I Konpeva N P ' Trop •*'' ptsrsvaro și artă - Krasnoyarsk ; Jukovski al VI-lea l-iiigva ■ naya esența religiei - Krasnoyarsk comice, politice și alte procese care au avut loc în Rusia în secolul al XV-lea și în vreun stat rus antic Tata soarb 'b statuare şi picturale m iena este atemporală» tg de existență Un astfel de sistem nu trăiește într-un anumit moment istoric, o persoană are nevoie de * și t n • PIP n lpag Și în fiecare zi, oră, minut îi este imposibil să intre în contact cu sistemul imaginilor artistice, pentru aceasta, ca spectator, intrând în relație cu opera m-lucrui Io doar la o privire superficială, ire іetav іyae i h ”” sistemul a operelor de artă este complet anisima din timpul istoric și pentru că este umplută opere de artă eroice create într-una sau alta perioadă a II YuPSh în pentru că este un spectator care construiește în raport cu operele ■ i» i-v i acea imagine artistică , și, de asemenea, o oprire ісzhiі »»pr-' 'i dar n vyy sau іkonomichiskoі r іvniiya it u ni al unei alte stări în care se trăiește * și * na,n i I I i' " Și Ge II HO CBOOl • Chі i Les current "nu depinde de aspectele existenței sale duale Este posibil ki cunoștințe de arhitectură ori Î, alte expoziții ale teoriei artelor plastice „s-K”, să considere templele antice rusești, „să actualizeze icoanele nu ca artefacte dărăpănate, apreciază” doar „cultura autorilor acestei sau acelei perioade de istorie” calitatea „'' lucrări, în iulie „X | V- copaci ia'i i ch g (în ciuda faptului că este o retragere îngăduitoare- yagom „abia re-ligio yaDolny zentanţi în şi sfere ramificate IGORNEGO M "G'p „ și '" ■-e — artele fac Principiile teoriei lui P ^tovoy archi ekіu- „Domnule Ry the Ancient I s ls malppp nu este construit) în hex- structuri defensive ;pos, "doar abandona cioturile nu sunt analizate deoarece acestea repres y artistică „nu nym Cât despre templu „r măsuri; Clădirile ruseşti sunt atât de emanaţie cât şi de imans 'onn calităţi, a căror misiune nobilă era, cos • ■' r şi * z » :w YUYA/SSPA CBUCOO ZIU "YS€" • •“,■,!), ( Oi LL z“ I i , i im ■ , , I ' și i Curs nr ARHITECTI SECOLELE X-XI Usy unele studii efectuate în tabelul XX-I „ Evpey Rus, inclusiv că II pi , L )Kiet Chernigov Novgorod, Smolensk e - g ku p guri absorbit în limitele sale g - i - • , care a fost reificată în t> ? ■ ■ n s nimic cu „bizantinul Clasicism" i' biserica cu cupolă în cruce ' și inyayugiih patru podku jumătate- ' dy, legând arcurile cu peretele-а -і curse mn pliate în ramurile crucii centrale Spații de colț suprapuse de cruci cilindrice, - | * R pentru volumele bisericii gya conform ierarhiei h" ver - dacă ii şi centru p n i mi e: yu cі dg : ; de la Biserica Zeciuială din Kiev la sfârșitul secolului al X-lea, negru și hm- s la >gs din Spassky, precum și Catedralele Kiev, Novgorod și Polotsk Sf Sofia din prima jumătate a secolului al XI-lea , Catedrala Adormirea Maicii Domnului a Mănăstirii I Іscherekhogs și Catedrala Klovsky în anii , începutul construcției templului în Cernigov și Pereyaslavl în anii Cu toate acestea, funcția misionară, căreia trebuiau să corespundă primele biserici antice rusești, le-a dat inevitabil un aspect exterior și interior, semnificativ diferit de standardele bisericești ale clasicismului bizantin Arhitecții Bizanțului, care construiau biserici de piatră în Rus', au fost nevoiți să țină cont de tradiția arhitecturii religioase din lemn antice rusești, în care a fost adus în discuție gustul artistic al marii majorități a oamenilor trecuți de la păgânism la creștinismul ortodox Nevoia de a aduce noile forme de templu mai aproape de arhitectura religioasă tradițională a triburilor slave i-a forțat pe maeștrii bizantini să adopte o schemă de proiectare planificată și volumetrică a bisericilor cu cupole în cruce ridicate în Rus', diferită în multe privințe de ceea ce erau obișnuiți în patria lor În special, aceasta a condus la o compoziție piramidală comună a catedralelor rusești antice originale, necunoscută Bizanțului, formată printr-o amplasare în trepte a volumelor arhitecturale, nivel cu nivel coborând din centru spre periferie și de sus în jos În Rus', încă din primii ani ai creștinării în masă, au fost construite biserici cu cupolă în cruce de dimensiuni foarte impresionante, în timp ce în Bizanț la acea vreme se construiau în principal biserici mici În același timp, pentru principalele catedrale de piatră create în capitala Kiev și în alte orașe importante nouă Rușii, au fost alese locurile cele mai înălțate, subliniind în plus poziția dominantă a acestor clădiri bisericești în raport cu clădirile cu un etaj din jurul lor Arhitecții bizantini, construind biserici în patria lor, au acordat principala atenție soluției compoziționale a interioarelor lor, în timp ce pe pământul rusesc s-au angajat în dezvoltarea atentă a exteriorului templului Primele catedrale antice rusești, prin caracterul emanativ al volumelor lor exterioare, ar fi trebuit să contribuie la convertirea păgânilor la credința creștină Arhitectura bizantină din acea vreme era caracterizată de biserici cu patru stâlpi Pe pământul rus s-au creat biserici ortodoxe, dotate cu stâlpi suplimentari pentru a evidenția, cu ajutorul lor, zonele pronaos și exonartex din partea de vest a bisericii Premisele formate aici, care erau absente în arhitectura religioasă bizantină din secolele X-XI, erau destinate unui număr mare de neofiți și catehumeni, adică acelor oameni care, în primul rând, în timp ce se pregăteau încă pentru botez, au studiat învățătura creștină ( catehumeni) și, în al doilea rând, pentru cei care tocmai au primit ritul botezului și au devenit recent un nou convertit membru al comunității ortodoxe (neofiți) Neofiții, nefiind lăsați să intre în clădirea principală a bisericii, au fost așezați în spațiul pronaosului, iar pentru catehumeni au fost destinate exonartexuri și platforme din fața fațadelor templului Practic, toate primele biserici de piatră ridicate în Wuxi au fost echipate cu biserica principală adiacentă- volum, și temple relativ independente- nebun, care din nou nu era inerent monumentelor de cult ale Bizanțului din acea vreme cu 'bie deasupra cu corturi înclinate sau uven-pro n :К> ,ЛМн' de regulă, rotund în ceea ce privește turnul, al doilea h -U - IKL nsh ° Da corurilor, care ocupa I - „Lp sh” o parte din incinta bisericii u Nu cunosc arhitectura bizantină dar ui hh ”și cu coruri foarte mari, în principal din cauza numărului de femei credincioase care au trecut deja prin ritualul botezului și urmează să facă spectacol închinare într-un spațiu special al templului pregătit pentru ei în ziua respectivă Catedralele creștine inițiale construite atât în Kiene, cât și în marile orașe din Rus' au fost echipate cu mai multe rânduri de galerii cu un și două niveluri, învecinate de la nord și sud până la volumul lor principal cu trei nave Aceste galerii au transformat aceste clădiri în cinci și chiar cum de exemplu, în Sfânta Sofia de la Kiev, în clădiri cu nouă nave, în timp ce Bizanțul nu cunoștea temple cu nouă nave și, în cazuri rare, recurgea la construirea de clădiri religioase cu cinci nave În Bizanț, doar Catedrala Sf Sofia din Constantinopol era dotată cu un sistem similar de încăperi de utilitate, în cea mai mare parte destinate slujbelor patriarhale foarte magnifice Arhitectura bizantină nu cunoștea templul treisprezece cupole, care au fost utilizate inițial activ în Rus', ca să nu mai vorbim de douăzeci și cinci de cupole și Construcția bisericilor de piatră în Rus' a impus arhitecților bizantini să folosească atât personal de construcție local, cât și materiale de construcție locale, care nu puteau decât să ofere un plus de originalitate aspectului bisericilor domestice cu cupolă în cruce Permit diferențele marcate dintre clădirile antice ale templului rusesc și prototipurile lor bizantine! să afirmăm că deja primele exemple de cult de la sfârșitul secolului al X-lea - începutul secolului al XI-lea, construite la Kiev și o serie de alte orașe, au dat naștere unei arhitecturi originale din piatră în Rus', din care stilul artistic al arhitecturii de cult domestice sa cristalizat destul de repede și rapid, care, denumită „vechiul clasicism rusesc”, era menită să vizualizeze procesul de emanare a infinitului în forme finite Mai mult, în prima jumătate a secolului al XI-lea, în Rusia a fost ridicată o astfel de capodoperă arhitecturală precum Hagia Sofia din Kiev, integrând tendințele de emanație și imanență ale artei, armonizând trăsăturile stilului clasic și romantic, vizualizând unitatea ca proces unsprezece descendența preceptelor divine din cap ornego r p lume și procesul de ascensiune a sufletelor umane Nu degeaba unele compoziționale, în special * * Bo-phia din Kiev, au servit drept puncte de plecare pentru Biserica Fiului Rusului de arhitectură de cult și predominant F°RMIROVATION cu caracter dictat și pur imanativ p? Susiazny So PRIMELE BISERICI DE PIATRA DIN Kiev Printre primele biserici cu cupolă în cruce din piatră și cărămidă, construite pe teritoriul Rusiei Antice (la Kiev), se numără Biserica Zeciilor și Catedrala Sf Sofia Biserica Adormirea Maicii Domnului din Kiev a devenit biserica ortodoxă originală din piatră, construită pe pământ rusesc de prințul Vladimir Svyatoslavich Construcția clădirii a durat din până în Pentru întreținerea bisericii s-a alocat o „zecime” de venit domnesc, motiv pentru care această biserică a început să fie numită templul Fecioarei Zeciilor În prezent, din Biserica Zeciuiilor s-au păstrat doar temeliile În , templul s-a prăbușit în timpul capturarii lui Batu de către Kinoisks În timpul săpăturilor moderne, s-au găsit „secțiuni rănite de pardoseli de marmură, capiteluri de marmură” HH- Fragmente de picturi în frescă, smalt mozaic și alte elemente ale decorațiunii bogate a interiorului templului ) MCI de zidărie a pereților a făcut posibil să se stabilească că pereții Bisericii „Kkevskaya ~ Adormirea Maicii Domnului din Ptosi au fost construiti din socluri de cărămidă Antian pe un mortar de var din ceramică lustruită, numite tarte pe fațadă prinde „ ” * TEHNICĂ cu un rând ascuns, în care Rândul, în timp ce nu toate rândurile de cărămizi ieșeau, ci prin fațadă și erau carcase intermediare și plintele se retrăgeau oarecum ca o zidărie, creând - ^'IIb* ÎN EXTERIOR stratul de mortar cemenic, suprafața pereților și Extrem de pitoresc dungat ^Xv 'eyg,ur, svi ie la PAK RNAYA PENTRU școala CONSTANTINOPOL •și au fost meșteri din st în mnr ceresc și contribuind la creșterea umană la imensul Premud- pyap d „"'Y* vaz^taznirovannoy prin centrala -schieT'-> V! NChMNO" (Fig ) komaoam - fațade șoc și vestice sunt finalizate în același timp kya ' și al treilea nivel, turn-zakomara de jos în sus Cu ^fasga, OPIH UNII ALTUL În același timp, paragate mai departe ѵѵ BOTTOM outPx- sunt situate din ce în ce mai departe - - Dyashimi de la exterior la adâncime Astfel, urmând douăzeci Rice H Vizualizarea fluxurilor de uiqw și de milionare a cărui ascensiune de pe pământ și spre cer este facilitată de volumele arhitecturale ale fațadei analoge a Catedralei Sf Sofia axa centrală a catedralei, mișcarea formelor arată dorința de dezvoltare imanentă de la templul zakomar până la cupola principală) a bisericii Pe fațadele laterale și vestice, mișcarea imanativă de jos în sus și de la periferie spre centru este asistată de lamele adiacente pereților Nivelul inferior al galeriei este fortificat cu pilaștri netezi, în timp ce nivelul superior al galeriilor templului, care se extinde în adâncuri, este deja echipat cu lame de grinzi Acești pilaștri din bârne, prin forma lor, au marcat unirea creștinilor împărțiți într-o societate de credincioși într-o singură catedrală ortodoxă Fațada de est a templului este structurată din cinci abside, a căror înălțime și volum cresc în direcția de la periferie spre centrul absidei mijlocii, cea mai înaltă și cea mai în relief În plus, fațada de est a clădirii Sofia este organizată dintr-un număr imens de nișe cu un cadru de perspectivă, decorate inițial cu fresce ale sfinților ortodocși În acest caz, nișele fiecărei abside formează șiruri verticale cu nișe mai mari în partea de jos și altele mai mici în partea de sus Astfel, nișele absidale, vizualizând unitatea sfinților ortodocși, au îndreptat mișcarea imanentă mai întâi către cele douăsprezece cupole mici „ reprezentând unitatea apostolică și pentru, ech reprezentând clar pe Isus Hristos ueHTp№"°",Ііего cu ucenicii săi la o întâlnire bisericească Apropo, cuvântul „catedrală” înseamnă calea pe care credincioșii ajung la un singur scop religios - întâlnirea calului cu infinitul O mulțime de stâlpi, șifonați în plan, despart iadul catedralei eo Sofia într-un număr mare de volume mai mici În același timp, spațiul interior al templului este organizat în așa fel încât, în același timp, arată dorința atât de a uni formele arhitecturale în ceva infinit infinit, cât și de a le împărți într-un număr de părți relativ independente în finitul lor limitări Cu alte cuvinte, nu numai exteriorul, ci și interiorul Sfintei Sofia din Kiev a fost inițial structurat compozițional conform principiului echilibrării armonice a tendințelor de emanație și imanare Catedrala din Kiev Sofia, dezvăluită ca o capodopera arhitecturală, pentru a combina emanația cu imanarea din punct de vedere compozițional, pentru a integra împreună dictatul divin îndreptat din cer pe pământ, iar dorința reciprocă entuziastă de a crede sufletele umane pentru Duhul lui Dumnezeu, cel mai probabil, a fost ajutat de arhitectura antică rusă din lemn, ale cărei lucrări sub auspiciile Ortodoxiei de atunci au fost ridicate intens în diferite regiuni ale Rusiei Deci, se știe că cu câteva decenii înainte de a găsi construcția Sfintei Sofia și practic în același timp cu construcția Bisericii Zeciilor din Kiev din Novgorod, corurile deKhni ”th ( ? Ma K ° rsunyanina a fost construită Sophia ( ) Ppiі R) 'a în Rostov - clădirea Adormirii Maicii Domnului era cu mai multe cupole Potrivit analelor, ambele aceste structuri aveau o formă de m și erau înconjurate de un „cerc de douăzeci de ziduri” din limba rusă veche SH! În ceea ce priveşte z°BbIX literal al templelor, organizarea lor compoziţională nu poate fi mai coTepr°riHlaHa ca conţinut imanent şi ca infinită * ^ nici o urmărire entuziastă a supremului în artă În următorul ^, IeVSK ° Y ~ O adevărată capodopera a Rusiei vechi 'perioade Schie de dezvoltare a arhitecturii în RUSIA formele sale arhitecturale au devenit un fel de matrice standard atât pentru templele cu conținut pur emanațional, cât și pentru clădirile bisericești cu caracter predominant imanativ, cât și pentru cea mai înaltă calitate a clădirilor religioase ortodoxe-capodopere, integrând aspirațiile dictate divin și entuziaste omenești cu lor volumele arhitecturale ARHITECTURA Rusiei LA MIJLOCUL SECOLULUI XI Aproape imediat după finalizarea construcției Sfintei Sofia din Kiyoz, mari biserici misionare creștin-ortodoxe au fost ridicate aproape simultan în mai multe orașe mari ale Rusiei: catedrale dedicate Sofia, Înțelepciunea lui Dumnezeu, erau construite în Novgorod și Polotsk și biserica Schimbarea la Față a Mântuitorului era înființată la Cernigov În ceea ce privește Kievul în sine, în acea perioadă au fost create două biserici masive de piatră în capitala Rusiei - Sf Gheorghe și Sf Irene Scopul principal al tuturor acestor evenimente foarte costisitoare este acela de a răspândi rapid și rapid voința de binecuvântare a Domnului în rândul celui mai mare număr posibil de oameni care doresc să se convertească la credința creștină, trăind atât în granițele vastului teritoriu al Rusiei Kievene , și în interiorul capitalei în sine Studiile au arătat că, în legătură cu scopul pur misionar al acestor biserici, structura lor compozițională, deși a fost creată cu un accent clar pe Sfânta Sofia din Kiev, a fost umplută în principal cu conținut dictat de emanație Catedrala Sf Sofia din Novgorod este situată pe malul stâng al Volhovului, în centrul orașului Detinets, într-una dintre cele mai înalte părți ale orașului Acest templu antic al actualului stat rus a fost ridicat în - „din porunca prințului Yaroslav și a fiului său Vladimir și a episcopului Luca” Timp de nouă secole și jumătate, formele originale ale clădirii au fost modificate doar într-o mică măsură „Stratul cultural” care creștea în jurul zidurilor catedralei acoperea părțile inferioare ale fațadelor cu un metru și jumătate, îngreunând oarecum proporțiile inițiale ale templului (Fig ) uleiul modern În continuarea tradiției stabilite la Kiev, altarul principal al Catedralei Novgorod a fost sfințit în în ea „Hagia Sofia a Înțelepciunii lui Dumnezeu, probabil pentru celebrarea Înălțării Crucii ( / septembrie), sau mai bine zis , în ajunul acestei zile, / septembrie, ziua în care se comemorează renovarea Bisericii Sfântului Mormânt din Ierusalim Din acel moment, catedrala a devenit biserica catedrală a diecezei Novgorod, iar soarta ei este strâns legată de istoria orașului La secția Sofia se păstrau cronici, exista o bibliotecă în corurile catedralei, aici lucrau ateliere de pictori de icoane și aurari, iar manuscrise erau copiate Lângă zidurile Sofia, s-a adunat vechea Yurodsky, la care au fost rezolvate probleme controversate ale guvernării republicane, novgorodienii au fost ridicați la funcții înalte și a fost ales un nou arhiepiscop De aici, echipele militare au plecat spre exploatații militare S°b°R S°b°R Sophia din Novgorod este o replică laconică a lui cinci gparIEVSK°Y Practic, este o clădire cu trei coridoare și șase stâlpi text din viraKhraM/ la nartexul căruia se învecinează exonar'vera dinspre vest şi e^ din sud e^ În ISG°, arcul lăstarului la corurile întinse, iar din cv sunt două în două etaje galerii (Fig )• a b Orez Fig Hagia Sofia din Novgorod: planul templului (a), alocarea pe plan a fundației cu șase stâlpi (cu pronaos și exonartex) a clădirii (b) Este semnificativ faptul că templele Novgorod și Kiev practic coincid între ele în ceea ce privește dimensiunile generale În ceea ce privește înălțimea, Sofia din Novgorod ( , m) depășește chiar templul din Kiev Inițial, pereții catedralei nu au fost tencuiți Zidăria lor pitorească din pietre uriașe cioplite grosier din roci de calcar locale și rânduri rare de cărămizi de soclu plate, care au fost folosite în principal pentru a decora deschiderile ferestrelor și ușilor, au eliminat necesitatea oricăror adaosuri decorative Pentru prima dată templul a fost tencuit abia în Sfânta Sfintelor templului - tronul său antic - este o întruchipare simbolică a Sfântului Mormânt Se știe că încă de la începutul secolului al XIII-lea, dimensiunile sale corespundeau strict cu dimensiunile acestui mare altar creștin, pentru care novgorodianul Dobrynya Yadreykovich - viitorul Arhiepiscop Anthony - a adus o „măsură” Sfântului Mormânt de la distanță Constantinopol Coloanele tronului antic, căptușite cu soclu și decorate cu pictură decorativă, se mai păstrează în altarul principal al Sofia Deși, conform planului său, Sofia din Novgorod este înrudită cu Sofia din Kiev, calitatea lor misionară este diferită Dacă templul din Kiev integrează tendințele de emanare și imanare într-un singur întreg, atunci biserica din Novgorod vizualizează esența procesului de exod cu totalitatea volumelor sale arhitecturale din ceruri pe pământul lui Dumnezeu sufletele credincioșilor ortodocși, o creație religioasă a arhitecturii antice rusești (Fig ) b Orez Hagia Sofia din Novgorod: reconstrucția fațadei de vest a clădirii (a), vizualizarea fluxurilor de emanație, al căror rezultat din cer pe pământ este facilitat de volumele arhitecturale ale templului Іb) Originalitatea Catedralei Sf Sofia din Novgorod constă în faptul că, prin propriile sale forme de subiect, reprezintă în mod clar conținutul dictat al ideii Sfântului Mormânt ca semn al binelui viitor al învierii, care îl așteaptă după moartea oricărei persoane care a trecut de ritul creștin al botezului S-a apelat la Hagia Sofia din Polotsk, construită între și ca și colegul său de arhitectură din Novgorod, cu toate elementele structurii sale compoziționale, contribuie în orice mod posibil la emanarea voinței divine de binecuvântare din Prima Lume până în Valea Lumii Deși Catedrala Polotsk a ajuns până la noi grav distorsionată, vechea sa navă, nucleu cu șase stâlpi, completată de un exonartex și o galerie tripartită, poate fi văzută destul de clar (Fig ) În apropierea catedralei, chiar și urme ale unui turn de scară au fost găsite în vecinătatea articulației vestice a fațadei sale de nord Din surse scrise se știe că Sofia din Polotsk a fost căsătorită cu șapte capete f a b Orez Hagia Sofia din Polotsk: planul clădirii (a), alocarea pe planul fundației cu șase stâlpi (cu pronaos și exonartex) a clădirii (b) ARHITECTURA Rusiei ÎN A DOUA JUMĂTATE A SECOLULUI XI Catedralele Novgorod și Polotsk Sf Sofia, cel mai probabil, au fost construite de maeștri care făceau parte dintr-un grup de arhitecți bizantini După ce s-a terminat construcția acestor biserici, s-au întors evident la Kiev, motiv pentru care construcția de biserici de cult cu cupolă în cruce din piatră și cărămizi de soclu din Novgorod și Polotsk s-a oprit mult timp: meșterii, se pare, au considerat misionarii lor finalizată sarcina de a crea catedrale ortodoxe cu conținut de emanație în cele mai mari orașe ale Rusiei În a doua jumătate a secolului al XI-lea, întreaga construcție a templului a fost din nou concentrată la Kiev În acest moment, atât în capitala propriu-zisă, cât și în împrejurimile acesteia, au fost construite în principal biserici monahale cu caracter predominant dictat La Kiev, din nou cu accent pe formele arhitecturale și pe planul miezului Bisericii Sf Sofia, în anii a fost așezată Catedrala Mănăstirii Dmitrievsky, în Catedrala Mihailovski a Mănăstirii Vydubytsky și în Catedrala Adormirea Maicii Domnului al Mănăstirii Pechersky La scurt timp după aceea, construcția Bisericii lui Boris și Gleb a început în suburbiile Kievului - Vyshgorod, apoi, în Anul - Catedrala Mănăstirii Andreevsky Yanchin și în anul - biserica Mănăstirii Sf Mihail cu cupola de aur Practic, deoarece toate templele acestui grup erau cu trei nave, cu șase stâlpi, cu pronaos, exonartex și galerii laterale De regulă, aveau un turn de scări construit într-una dintre ramurile vestice sau ieșind oarecum în afară din clădirea principală și erau cu mai multe cupole De exemplu, studii recente au arătat că Catedrala Adormirea Maicii Domnului a Mănăstirii Kiev-Pechersky nu era inițial cu o singură cupolă, așa cum se credea anterior, ci cu cinci cupole (Fig ) a b /'este Catedrala Adormirea Maicii Domnului a Mănăstirii Kiev-Pechersky planul clădirii (a), reconstrucția aspectului original al templului (b) Metoda de construcție a templelor Kiev din a doua jumătate a secolului al XI-lea a fost mai mult sau mai puțin ilientiimply «D tehnica de ridicare a Sf Sofia sKhrG-“TSG” lângă cărămizi de soclu și dungi de kakh întunecat ° Chersky XXvsky rază inițial au existat, dar în jurul podului Dmitrievsky-yu, nu numai fresce, ci și mozaicuri Pe de altă parte, în mijlocul bisericilor monahale de la mijlocul secolului al XI-lea din Rus' a apărut pentru prima dată tipul unei singure biserici cu cupolă în cruce, cu conținut de emanație, doar o parte din șanțurile sale de fundație au fost săpate de secole Conform celei mai probabile reconstrucții, T*' era un templu mare cu o cupolă uriașă de ^° în diametru, susținută de opt stâlpi Creatorii catedralei, probabil structura compozițională nu a unei biserici cu mai multe cupole, ci exclusiv cu o singură cupolă, au văzut oportunități mari de a vizualiza ideea religioasă dictată a unității divine a lumilor superioare și inferioare În plus, în a doua jumătate a secolului al XI-lea, pe teritoriul Rusiei Antice au fost construite pentru prima dată biserici cu trei nave, cu o cupolă, cu patru stâlpi, fără pronaos și coruri Acestea includ mici capele de botez, inițial adiacente zidurilor Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Kiev-Pechersk și volumul principal al clădirii bisericii Mănăstirii Sf Mihail cu cupola de aur În plus, în anii , la Cernihiv a fost construită o biserică cu cupolă în cruce cu patru stâlpi, încoronată cu o singură cupolă, care, judecând după rămășițele dezgropate de săpături, avea un subsol destinat înmormântărilor și era un templu-mormânt Evident, în bisericile cu acest scop, pronaosul și corurile nu erau necesare funcțional Catedrala Sf Sofia din Kiev, ca o capodopera arhitecturala, este unica prin faptul ca, pe langa bisericile cu sase si patru stalpi cu mai multe si un singur cupol cu caracter predominant dictat, a stat la baza constructiei in Rus' in a doua jumătate a secolului al XI-lea de biserici în formă de turn din piatră, în principal cu un conținut entuziast Catedrala Arhanghelul Mihail ( ), construită conform vi a tehnica thailandeză a cărămizilor din piatră și soclu din Detovku-rojatno, a aparținut primelor volume de biserici deschise, chemate la sfințenia oamenilor care se roagă, asista imanent cu R credință gyainyu Și trăind în conformitate cu setul de reguli ale Dumnezeu-Ennogo binecuvântare-cuvânt-voiție, în camerele superioare cu o cerere de ștafetă S-a constatat că era o biserică mare ( m lungime și m lățime) cu trei nave și șase stâlpi, cu pronaos și exonartex, dotată cu galerii laterale și trei coridoare la intrările de vest, nord și sud În ceea ce privește bogăția decorațiunii, Catedrala Pereyaslavsky nu a fost inferioară Kievului Sofia Nu întâmplător a fost numit în anale "Grozav" La scurt timp după finalizarea construcției, la Catedrala Arhanghelul Mihail au fost adăugate morminte-altare, transformând clădirea într-un complex arhitectural complex, cu un conținut în mare parte imanent entuziast (Fig ) b Catedrala Arhanghelul Mihail: planul clădirii (a), evidențiind baza cu șase stâlpi a clădirii pe planul (b) Judecând după pătratul neobișnuit de masiv în ceea ce privește cei patru stâlpi cei mai apropiați de absida centrală, care avea me іsnii iar din cauza absenței lamelor interne pe pereți, tempemachsh final M GL ° () 'Nb X ^ arhitectura nerusă din perioada secolului al XI-lea, ■ și ^ vremurile conducerii catedralelor, care aveau în principal ■ Conţinut sanitar, misiunea de ajutoare pentru inimile creştine, dorind în extaz rugător să se contopească într-un singur trup cu Dumnezeu, cel mai probabil, au săvârşit numeroase biserici de-I-cântate cu acoperiş în cot, care, din păcate, nu au avut a supraviețuit până în zilele noastre, dar a cărui construcție activă este cunoscută din anale Este comunitatea pietrei dictate rare și x bisericile din lemn cu entuziasm, se pare, au format o imagine generală a arhitecturii religioase în Rusia Kieveană la sfârșitul secolelor al X-lea și al XI-lea Curs Nr ARHITECTURA ȚĂRIMULUI DE VEST Rus' SECOLELE XII - XIII Numărul ținuturilor occidentale antice rusești a inclus, în primul rând, regiunea Nipru (Țările Kiev, Cernigov, Smolensk) și principatul Polotsk În secolele XII-XIII, pe măsură ce tipul de templu cu cupolă în cruce s-a răspândit pe teritoriul Rus’, construcția de cult a bisericilor de piatră pe aceste meleaguri a trecut treptat din mâinile arhitecților bizantini, mai întâi în mâinile studenților ruși ai maeștrilor greci , iar apoi elevilor acestor elevi Drept urmare, standardul original dictat-entuziast prezentat de Catedrala Sf Sofia din Kiev, în arhitectura templului celor mai mari orașe din ținuturile vestice ale Rusiei, a dobândit semnificativ schimbări Mostre de arhitectură bisericească din Kiev, Cernigov Smolensk și Polotsk demonstrează că aici, în perioada de la începutul secolelor XII-XIII și până în timpul invaziei tătar-mongole, două stiluri practic opuse ale arhitecturii religioase antice rusești au fost întruchipate cu succes pe fundația crucii bizantine -biserica cu cupola și C one și C °rona, în cursul secolului al XII-lea, în cadrul pѵem-ului de cult ('gova G(' ІІOD Subliniați că orfelinatele -Р cu trei nave și o cupolă din Nipru, Polotsk și Smolensk XII - SHRV°I Secolul al XIII-lea, care a întruchipat atât tendințele de emanație, cât și de imanație, a avut construcții planificate foarte diferite Printre templele din acest timp au fost cu șase stâlpi cu exonartex și galerii laterale și cu șase stâlpi fără galerii cu acces intravenos la coruri și cu patru stâlpi cu o galerie ocolitoare și cu patru stâlpi cu abside suplimentare în coridoarele laterale și cu patru stâlpi, cu trei coridoare cu un etaj și cu patru stâlpi cu un culoar vestic cu două etaje și cele cu patru coloane, fără nicio anexe suplimentară totuși, toți au fost patrici de diverse modificări, având izvorul într-o matrice comună - planul catedralei Sf Sofia din Kiev ARHITECTURA TEMPLULOR ȚĂNURILOR DE VEST ALE Rusiei SECOLUL XII AL PERSONAJULUI DICTAT MAI MORA Templele de piatră din secolul al XI-lea] din Kiev, Cernigov, Polotsk și Smolensk, predominant de calitate emanativă, nu sunt complet identice în compoziția lor Comparația lor indică destul de ușor diferențele manifestate într-o serie de elemente de construcție, demonstrând „scrierea de mână a maeștrilor care au lucrat în limitele unuia sau altui ținut al Rusiei de Vest Cu toate acestea, aceste diferențe nu costă tehnologiile de construcție ale acestor biserici și, de asemenea, nu se referă la principiile generale de organizare a volumelor lor arhiologice ale procesului de rezultat al religiei energie de emanatie i sistem cu cupolă în cruce, pentru a construi în clădirile de cult ale Rusiei și din cărămidă, având calitatea imaculată a bisericilor casnice din lemn și piatra vest-europeană i- іicheskie so-Ptl|! Am petrecut pe pământurile Iridneprovye și în Smolensk, faptul că în secolul al XI-lea Catedrala Kiev Sofia a fost delimitată și au fost dezvoltate astfel de clădiri religioase, cum ar fi, de exemplu, Biserica Arhanghelul Mihail din Pereyaslavl [ „A cristaliza stilul „Romantismului vechi rusesc” a fost foarte dificil Acest lucru este indicat de faptul că în cursul secolului al XII-lea au fost realizate mai multe proiecte destul de originale pentru construcția de clădiri religioase predominant entuziaste, combinând caracteristicile arhitecturii din piatră și din lemn, niciunul dintre acestea nu a condus la rezultatul dorit Asa de în principatul Cernihiv, nu în secolul al XII-lea, un oraș mic a fost ridicat într-un oraș de pe râu, care avea o absidă și o vest, templul cu o singură cupolă al lui Mihai „Rts kov”, cunoscut mai mult pe nume, verandă Această cărămidă de clădiri religioase din lemn „Zeița Sfântului Gheorghe”, a fost іr bov Potrivit lui Ipatiev, vârful acestei biserici era în general lipsit de „tocat X" un cort de lemn a fost ridicat peste pereții de cărămidă ai acestui templu și tamburul capului său Și totuși, doritul a fost realizat În mijlocul și a doua jumătate a secolului al XII-lea, ca urmare a regândirii aspectului imantiv al structurii compoziționale a Catedralei Sf Sofia din Kiev, trăsăturile arhitecturii templului din secolul al XI-lea (atât din lemn, cât și din piatră) și luând ținând cont de originalitatea stilului gotic care se contura în Europa, biserici în întregime din cărămidă cu aspect dinamic ascendent, a căror structură compozițională corespundea pe deplin tendinței imanative religioase de limitare a finitului Astfel de clădiri de cult au dobândit forma „ca stâlp” a volumelor post-arhitecturale datorită plasării tamburului de yava nu direct pe arcurile de circumferință, ci pe un volum special ZJ™ ° ~ HIGH piedestal cu patru laturi La țânțari ^- CH, VS NIe al tamburului a fost furnizat cu kokoshniks-™ suplimentar ca valori °ni' D zakomar, nu a avut constructiv De regulă, occidental - prima treime a secolului al XIII-lea aproximativ „temple SSKe” din a doua jumătate a KhP cu conținutul lor având predominant imanența elementelor, de obicei „În structura sa ^, un co-total semnificativ aceasta este utilizarea lui P^CHSS aproape de gotic Înainte de contraforturi şi, de asemenea, ppim К°ВНІХ IIridels şi abside ca zakomaras corespunzătoare vimіy' " ™e contra-acţionare NsiH M' oRbeMy coop, '°Schaya force) - în sarcina arhitectonică gotică de a construi rf rsov m Raspor, ІІe°ra Clădire verticală cu mai multe niveluri Konetruk' ІС "roiuri de gotic, ІС КВ °linii()н,, иі,и" Stabilitatea pereților templului - * de linii Pentru ținuturile rusești occidentale din secolele XV-XIII, clădiri religioase exemplare de o calitate imanentă de entuziasm sunt Biserica Arhanghelului Mihail (Svirskaya) din Smolensk și Biserica Paraskeva Pyatnitsa din Cernigov În ceea ce privește Catedrala Mântuitorului din Polotsk, care provine din Mănăstirea Spa-so-Euphrosiniev, aparține numărului de biserici foarte rare, a căror structură compozițională în vremuri noi pentru Rus' a putut dezvălui senzual unitatea dialectică a dictat divin și entuziasm uman, caracteristic Catedralei Sf Sofia din Kiev Catedrala Spassky a Mănăstirii Spaso-Evfrosiniev a fost construită în Polotsk la mijlocul secolului al XII-lea Din „viața” Sfintei Eufrosina de Polotsk, se știe că principalul maestru al templului a fost „Ioan, supraveghetorul lucrătorilor bisericii” Deși biserica există în prezent într-o formă puternic reconstruită, formele sale originale sunt restaurate cu destulă încredere Monumentul integrează tendințe de emanație și imanență Nu este o coincidență faptul că unii cercetători numesc acest templu o întruchipare în miniatură a Catedralei Sf Sofia din Kiev (Fig ) Inițial, Catedrala Mântuitorului a fost o relativ mică, cu o singură cupolă, cu un pronaos și o absidă (absidele laterale sunt ascunse în colțurile estice ale volumului principal), un templu cu trei nave cu coruri Articulația sa vestică (pronaos) a fost coborâtă, drept urmare două niveluri de zakomar au apărut pe fațada vestică deasupra pronaosului și deasupra părții pătrate cu cupolă a clădirii Să încercăm să profităm la maximum immanatsionno vsrii kalnuyu străduindu-se și compoziția templului și sublinierea) și rolul dominant al axei sale mijlocii se vede în treapta coridoarelor laterale, precum și în coborârea narexului dinspre vest și est, ca urmare a căreia au fost trepte format, ÎNAINTE 'Tsii dar Ranpoiori II A Old Russian Archieekgvara SPb I Yu LA a b Orez Catedrala Spassky a Mănăstirii Spaso-Evfrosiniev din Polotsk ( ) aspectul actual al clădirii (a), planul templului (b) A ^^-Euphrosynp^ ^ prima „apariţie ai'ală a Catedralei Spassky a mănăstirii din Polotsk, faţada de vest a clădirii (a) }, fațada de vis a templului (b) volumul principal ridicat al clădirii Orientarea imanentă a templului este completată de zakomaras în formă de chilă în stil gotic, care încoronează șuvițele pronaosului și pereților domului, kokoshniks cu trei lobi la baza tamburului și bepon ™ în formă de chilă deasupra ferestrelor lumina superioară (Fig ) a b Orez Vedere reconstruită a Catedralei Spassky a Mănăstirii Spaso-Evfrosiniev din Polotsk Vizualizarea aspirațiilor de emanație și imanență, a căror implementare este facilitată de formele arhitecturale ale structurii: fațada de vest a clădirii (a), fațada de sud a templului (b) Cu toate astea „ca stâlp”, Catedrala Mântuitorului din Polotsk este lipsită de conținut de emanație Dimpotrivă, structura sa compoziție-■ I face posibilă coexistența armonioasă atât a procesului clar prezentat al izvorului binecuvântării lui Dumnezeu de la cer pe pământ, cât și a esenței manifeste senzual a tunetului religios- a sufletelor omenești către Atotputernic Pentru a ajuta la vizualizarea tendinței de terminare oeskoіyuі-'і' >і о Catedrala Spassky, prin analogie cu templele emanației h h peni, este echipată cu semi-coloane puternice, iris și v alte • l 's nu numai la mijloc, dar și la lobii de colț A аы >е iui cu tije verticale de curse, decor și și Inida Este indicat verіika іi oііk s y , rezultatul prescripțiilor divine din i orna o v, În general, dominația axei mijlocii a fiecărei fa Yar al Mântuitorului din Polotsk este slăbită de simetria E U S ° b ° 'zakomara laterală, care a creat C s axele laterale pe fiecare fațadă a bisericii Această împrejurare a afectat favorabil posibilitatea armonizării de către volumele templului în opoziție cu direcția energiilor religioase ale emei divine a imanării umane Biserica Arhanghelul Mihail a fost ridicată în anii în Svirskaya Sloboda din Smolensk Templul a fost păstrat aproape în întregime, deși într-o formă semnificativ reconstruită (Fig ) Biserica Arhanghelul Mihail din Smolensk ( ): vedere actuală a clădirii (a), planul clădirii (b), I ^ proiectarea aspectului original al templului (c) st ° lpny (cu l Nom form Mikhail ' ' ,іoglavy хп УМЯ Dopoliitepkn '°VSKAYA CHURCH ~ este patru-(nord și SNa zhe» tp stâlpii estici), unu-Kovny (baeya°/K b v^IMelicor ReMya capele, dintre care două de la est la ner- Când obp \) și > Kenі și avea II ° fundul absidei, în timp ce latura ' c, și în Smol PpA HYPol ° gicheskpNaR' > KI Formă dreptunghiulară templul az”e” și biserica Spassky m R ° Dstve a lui Mihail arkan- T' IS° structura compozita)'Pa ptpioѵet un pas decisiv către demonul bisericii Zhkhaylovskaya R Yu inclusiv imma- Ekaniya pe RU """""holding Despre nici o armonie ten-t a infinitului și prevederea finitului aici nu se vorbește (fig ) Orez Biserica Arhanghelul Mihail din Smolensk Vizualizarea eforturilor imanative de la pământ la cer, care este facilitată de volumele arhitecturale ale templului Originalitatea Bisericii Arhanghelului Mihail este dată de faptul că volumul central foarte mare este completat nu lângă trei zakomara în formă de chilă, ca în Biserica Spassky din Polotsk, ci doar o zakomara centrală în formă de chilă cu semi- zakomara alăturat-o pe laturi O astfel de completare a fațadelor, împreună cu un tambur înalt ridicat pe un piedestal special, au contribuit la ascensiunea rapidă entuziastă a sufletului credinciosului, comunicând cu acest templu, la Duhul lui Dumnezeu Acest lucru a fost facilitat de pronaos înalți, care, împreună cu absida centrală semnificativ proeminentă, formează contraforturi deosebite, întărind orientarea verticală a arhitecturii și caracterul clădirii subliniat volume Articulații acut emanaționale, în principal * și numeroșii săi pilaștri verticali cu suprapuneri create datorită complexului n} pe ele semi-coloane subțiri - nișe cu perspectivă^ Mici, mai mici decât pereții grădinii, originalul, încadrat, situat de FENIES de sfintii, care , As au fost pictate cu fresce și au contribuit la convertirea în Catedrala Kiev Sofia, din nou la același etaj al bisericii Mikhya a ochilor și inimii credincioșilor la pământul din jurul clădirii, Ot arhanghelul a fost ridicat deasupra scărilor ÎNALTE, ajutând, de ce înaintea portalurilor uscatului la ridicarea unui pravoslav nu numai da®» ***® dintre ei credincioşi faţă de Biserica Sfântul Mihail – refuz Mai este un personaj din premisele principale care din ziduri separarea interiorului, subordonată compoziției, a făcut posibilă obținerea unei noi inovații de jos în sus, cât de la exterior spre interior spre axa centrală, care joacă un rol dominant în organizarea compozițională a templului (Fig ) În interiorul Bisericii Arhanghelul Mihail, orientarea verticală a templului este marcată de forma cruciformă a stâlpilor înalți, trei etaje de ferestre (fără a număra ferestrele tamburului) și contrastul de lumină dintre partea inferioară întunecată a încăperea și partea superioară a acesteia luminate puternic prin ferestrele largi ale tobei Lucrări arheologice active efectuate în ultima perioadă Orez Interiorul Bisericii Arhanghelul Mihail din Smolensk [timpul la Smolensk, a arătat că Biserica Arhanghelului Mihail nu a fost Am fost un fenomen unic pentru acest oraș antic Săpăturile ■ ''au descoperit rămăşiţele a cel puţin încă şase clădiri de cult din secolele I XIII-XIII, asemănătoare ca tip cu Biserica Sf Mihail Biserica Paraskeva Pyatnitsa a fost construită în Cernigov la începutul secolelor XII-XIII, posibil de către arhitectul Peter Miloneg [•Acest templu este singurul monument din acea vreme păstrat aproape în întregime până în zilele noastre (Fig ) Orez Biserica Paraskeva Pyatnitsa din Cernihiv (întorsătura secolelor XII-XIII): aspectul modern al clădirii (a), planul templului (b) Conform planului său, Biserica Prima Iaraskeva Pyatnitsa este o clădire destul de tradițională mică (lungime , lățime , înălțime m), cu o cupolă, cu patru coloane, cu trei abside semicirculare (conform uneia dintre versiunile arheologice, Pyatnitsky R avea trei vestibule; conform unei alte ipoteze, această biserică nu este împovărată cu anexe suplimentare b y „aspectul exterior al lui Pyatnits” gtolpooR „templul este CLAR un punct de referință este o altă chestiune - obișnuită °” ' SISCHY; treptat pow p| П ° „X ^аС ° Сi la Р^ЬН Ы SI ' În special, bolta bolților periF'R în plan, jushnkhsya de dedesubt cilindrii Ryad ai treimii zilei fJ ° HIGH a „* a crucii Nivel superior al aceluiași în KhnTrme^'ХХТi Dificultate de tranziție la acesta, creștere mare W Valoare dominantă treimile mijlocii ale FaçaD ® "° și în același timp forța verticală axelor mijlocii ale fiecărei Ф ^iya XX Cea de-a X-a fațadă a Bisericii Pyatnitskaya este încoronată cu o curbă cu trei lame având o AXA a undei X, o figură care este integrală și imanent contagioasă Mișcarea entuziastă de jos în sus și de la periferie către axa centrală este facilitată și de elemente decorative noi pentru arhitectura de la începutul secolelor XII-XII, printre care nișe, completate de un sfert de cerc care împodobesc largul vestic omoplați ai templului Aceasta include, de asemenea, finalizarea ferestrelor laterale în grupuri de trei ferestre în câmpurile zakomaras mijlocii ale fațadelor de nord și de sud ale bisericii, unde, împreună cu arcul semicircular al ferestrei din mijloc, aceste sferturi creează o aparență de trei -curba lobata lyupskpmLIGHT ajută la ascensiunea mentală a leneșului niGpGveo ^ ' DUMNEZEU este oferit și de o centură dintr-un templu numeros, înainte de a fi frumos Și la baza lui Pyatnitsky pilaștri smocuri cu imaginile sale ^ ^reskovіmi de sfinți și curele de alergător sub ^asadakh 'și semi-coloane subțiri de abside tantari ' nișele absidale și la baza mijlocului elinenTinDenChIIosk ° infinit Suportul evident pentru vizualizarea într-un singur grup ferestre cu vârfuri semicirculare şi , nișă de depozitare etică în partea de mijloc a fa-U L OB de vest și lateral Mai mult, voi încadra vârful acestor nișe în formă de săgeată nu în cărămidă roșie, ca în alte părți ale bisericii, ci în b? o piatră, a cărei culoare și formă, ieșind în evidență pe fundalul pereților, atrag imediat atenția Tabloul general al arhitecturii templului din ținuturile Rusiei de Vest din secolul al XII-lea - prima treime a secolului al XIII-lea apare ca coexistența și dezvoltarea relativ independentă a tipurilor de temple predominant eman-ng ken,, am fost construit în c „anul nTteKrOritor” Și mănăstirea Spaso-Neredinsky lângă familie (Fig ) Novgorod / POYAN і'""> ^СІЖеіІІІЯ ІСІІО-cuvant-votiune cu un individual relativ mic M ° P '/ Mentalitatea și severitatea date) ' Іх?-іггом clădirea nu trebuie ocupată a b Orez Catedrala Mănăstirii Sf Gheorghe Iuriev din Novgorod: fațada de est a clădirii (a), interiorul templului (b) Pe lângă nișe, detalii decorative care împodobesc fațadele Catedralei Sf Gheorghe sunt: profilarea simplă a zakomarilor, cornișele lor zimțate, marginile de deasupra ferestrelor tobelor, precum și micile semicercuri ale kokoshnikilor care completează tobele tuturor capitolelor Elementele decorative marcate în diferite dimensiuni repetă liniile structurale principale de arcade, cupole și zakomar ale clădirii Decorarea decorativă destul de fină a templului a devenit posibilă datorită creșterii cantității de cărămidă din zidăria structurii, ale cărei straturi au fost mobilizate pentru a produce pereții de zidărie din piatră, mai mici și de formă neregulată decât în Novgorod (Catedrala Ophia Vesik io și cărămidă în cadrul templului încadrarea deschiderilor cu sferturile lor exterioare, pante interioare și crăpături Pe de altă parte, utilizarea pietrelor lucrate în sienovoy k іа іks сооо] a făcut ca arhitecții să yіachmіe іyіo hіolsi siena clădirii, ceea ce a redus rolul constructiv al fațadei S În timpul celui de-al Doilea Război Mondial, biserica a fost practic distrusă Deși după război templul a fost restaurat cu succes la dimensiunile și aspectul exterior de odinioară, frescele sale unic feminine, care acopereau bolțile și pereții clădirii într-un golf solid, au pierit iremediabil (Fig ) Orez Imagine fotografică a distrugerii pe care a primit-o Biserica Schimbarea la Față a Mântuitorului de pe Nereditsa din Novgorod în timpul celui de-al doilea război mondial Biserica Mântuitorului Nereditsei aparține tipului de biserici cu un singur cupol cu cupolă în cruce cu patru stâlpi, a căror structură compozițională are o calitate de emanație prioritară Inițial, templul avea un mic vestibul vestic, care aparent, ar trebui privit ca un fel de vestigiu al pronaosului păstrate din stadiul de dezvoltare a Novgorodului dictează predominant conținutul arhitecturii de la începutul secolului al XI-lea și redus la dimensiunile navei centrale a clădirii Biserica Nereditskaya a fost construită aproape în întregime din piatră de grohotiș cu un ușor adaos de cărămizi și plinte și tencuită cu un strat gros de var amestecat cu cărămizi ppm Biserica Mântuitorului nu a strălucit niciodată, nici înainte de restaurarea ei, cu forme și volume geometrice de textură CHN S gk Clădirile bisericii nu sunt mari, iar zidăria este brută Cu toate acestea, curbura liniilor, neuniformă „Aceasta dă bisericii Nereditsky un unghi special - toate acestea ° ^“ care așteaptă cu nerăbdare acest templu și din mai multe „Khnost nP^Xp^d și T CĂDĂRI CULTURALE ANTICE * tx> 'arhitectura din Novgorod D Din prsdyl> "care diferă și prin faptul că părțile sale la absida este vizibil mai jos decât U u g erQ cetru are foarte articulații ale templului deoarece este imposibil!Sunt mai favorizat „ o măsură foarte fină, și manifestarea emanației lor design arhitectural „ote” TsII „și tâmpla membrului și omoplați plate unilaterale, din structura veche a cladirii I Іa fatada de vest a bisericii Lamele sunt așezate simetric, în timp ce pe fațada de nord, în fațada din dreapta, așezarea lamelor este aritmetică Acest lucru se datorează faptului că fațadele laterale ale templului sunt sincer asimetrice datorită semnului , H offset al domului templului față de centrul geometric al Kennya la est iar pe faţadele laterale, perdelele estice sunt semnificative t ₽x sg și diferite înălțimi de zakomar Metoda de extindere, îngustare şi coborâre a şuviţelor nu a dus la „” ■■ „echilibrul mai mare al faţadelor bisericilor – largi” h cu un fus oriental îngust „Cu ѵ vederi”, dar a făcut și întreaga compoziție arhitecturală „” '' I și „Probabil la emanația religioasă a coborârii Duhului lui Dumnezeu în suflete a credincioşilor (Fig ) Iar terrierul^este inalt?CLADIREA nu are lame, ceea ce il face figurativ, ci patrat G°STNY M' G»L№o Miercuri«ch În Shang, stâlpi de sub dom vest si sud-vest gkR Ta in interiorul bisericii In nord culoare mici DN ° M ' Іax interiorului templului HP mediu Pe v°Dakh, dar aşezat R Vmesіe cu coridoare de colţ nu a ridicat în grosimea laminare de Lemn de vest ІИ Intrare cu scări R Umbra Există o fantă extrem de îngustă Cei' care duce la tarabele corului Figura Fațada de nord-vest a Bisericii din Novgorod Schimbarea la Față a Mântuitorului și Nereditsa (a); vizualizarea fluxurilor de emanație, al căror rezultat de la cer pe pământ este facilitat de volumele arhitecturale ale Bisericii Mântuitorului (b) În interiorul Bisericii Mântuitorului - datorită folosirii stâlpilor de cea mai simplă formă și a absenței omoplaților pe suprafețele interioare ale pereților - numărul de verticale care promovează mișcarea imanativă de jos în sus a scăzut semnificativ Dimpotrivă, ca urmare a contopirii stâlpilor vestici cu pereții coridoarelor, interiorul templului a devenit convenabil pentru vizualizarea coborârii dictate de emanație a binecuvântării lui Dumnezeu din oglinda domului de sus în jos Asta contribuie activ la acest lucru că unele ferestre ale templului au vedere la coridoare sau sunt acoperite cu o barieră de altar, motiv pentru care lumina pe care o lasă să treacă nu ajunge în partea principală a incintei bisericii În interiorul templului, doar lumina care pătrunde în exterior prin ferestrele tamburului cupolei bisericii are o importanță capitală (Fig ) Intrând în spațiul templului prin ferestre înguste și rare, lumina slabă a steagurilor revărsând din cer pe pământ) st divin suf Harul care este rău, dar plin de putere sălbatică ik] Zile întregi, Dumnezeu a îndreptat inimile și sufletele monahale spre sete pentru religie și Atotputernic Puc BISERICII NOVGOROD ALE SECOLELE XII-XIV ALE IAGUZIA IMMANATIVĂ NEPROPRIETATE CONȚINUT astăzi este imposibil de definit clar „ - - - xza - cat-tazator nu este ocolit aici verkov Paraskeva Pyatny, ' Novgorod Smolensk construit la începutul secolului al XIII-lea în arhanghelul din Svirskaya cu GSr ) * Paradisul 'Ch'k >IIb I\Pіsv cur * ue₽e^XTW!fte'OTiJ ' s°v^( 'OjWaJ b DelcncuN) ІDoar o orientare JV (m ^і>b Nykoіy pe Іipnsn //•' 'out clădiri, biserica Sf Nicolae a fost construită în principal pe Volkhov іrub oіssannyh fixat cu un mortar de var și nisip rânduri de cărămidă și piatră nu mai sunt acolo În ceea ce privește stâlpii și bolțile interioare, în zidăria acestora s-a folosit cărămidă sub formă de bare mari alungite „Avala este foarte neuniformă și d,,^ zidărie de la LOYuV P ^-Zh pokr, t, x tole™ * „Nu sunt peste nici unul Dar pictura) "rpkvi Nikola pe LiііNe th IS^X"b e ^ *^°padDNYS V' 'DeS n WB ora qua^* eastern paraѵG L playing other ■ g ermui le own part evie azamdaa" "* ° „Sunt cruciform!* I " tser' • "*"', m, ethorY Vu> articulații tinere sunt înainte Piesa * "I-camera, iar în partea de mijloc scrie sh pune, oo partea de sus a tamburului este V-nigh, ferestrele tamburului sunt DU bІ "vkSHKH" de un PROFIL similar cu un carn", om al templului - MI' Da, de la degetele schelei și V Ryateya adâncituri rotunde - cuib-eleganță a templului ѵ n b VANNY KAK > pictura fațadei alb vesel-I IK YAYI pe Lipno dă, de asemenea, o schemă de culori strălucitoare și sculptată a furnirului de var a fațadelor, creată de cornișele TAX și SGSN decorative și ° ^ cărămidă așezată în Mey pironk^YH bolti de vest ° Caramida ' Mortar cu nisip, ridicat i? "un aSaD ° V Creeping ap ° Ribs' non-Rvurami, precum și k'i" „Biserica lui Nikola X’T^roy mărturisește participarea și tradiția în Lipna a maeștrilor care sunt bine cunoscuți”, cel mai probabil, imigranții din Ri” În același timp, reproducerea exactă de către templul Lipensky a unui număr de caracteristici tipologice ale Bisericii Peryn mărturisește dorința arhitecților străini de a contribui la dezvoltarea tradiției pur Novgorod de a ridica biserici imanative În a doua jumătate a secolului al XIV-lea, a existat dorința arhitecților din Novgorod de a da aspectul de biserici aparținând tipului de temple prietenoase și decorative elegante, maiestate și solemnitate În acest scop, se construiesc clădiri de cult, de preferință cu un conținut entuziast, de dimensiuni destul de mari și de înălțime considerabilă, mai mare decât scopul utilitar al unor astfel de structuri cerut Deci, dacă în Catedrala Sf Sofia din Novgorod pentru metru cub m suprafața podelei a reprezentat , metri cubi m din volumul clădirii, iar în Biserica de emanație calitativă a Mântuitorului de pe Nereditsa, acest raport a scăzut la , metri cubi m, apoi în Novgorod, în principal bisericile imanative din anii - ai secolului al XIV-lea, a crescut la de metri cubi m În ciuda faptului că fiecare metru din înălțimea clădirii de cult a crescut de multe ori costul construcției, negustorii și meșterii din Novgorod, care știau să numere bine banii, au continuat să comande de la arhitecți temple de dimensiuni verticale semnificative Biserica Sf Teodor Stratilate de pe Ruche ( - ) dezvoltă tradiția templelor ornamentate decorativ imanent shguzia, fondate de Biserica Sf Nicolae de pe Linna Templul este patru sute de shnaya clădire cu o singură cupolă cu o absidă și completarea păcătoasă a fațadelor Din vest, un vestibul se învecinează cu clădirea principală a bisericii iar dinspre sud - o mică prelungire, atașată mormântului lui Simeon Div-nogorets (Fig ) Dimensiunea mare și designul zvelt al Bisericii Fedorovskaya sunt subliniate prin: a) împărțirea fiecărei fațade cu omoplați în trei fire înguste și înalte, b) proporțiile subțiri ale omoplaților înșiși; c) aşezarea ferestrelor absidei în două iar volumul principal este pe trei niveluri: i) contrastul dintre planurile mari de stepă și dimensiunea redusă a ferestrelor În același timp, se folosește o tehnică care conferă clădirii integritate artistică - repetarea contururilor formelor structurale prin detalii decorative Decorativ cu trei lame eu ІЪ ^ Stratilata pe Ruch ' ; ■ iіchia (a), gotic f'i''' ' iіku/іtap^ iliL h 'SchIS partea de sus- n>' r>m\ ca ascuns ■ n , nm i irică ; jiu\ i iekoragivnymi ri i i aspectul ■'•'r i sh, i > o r і ei і venos іb, care : cu o cortină a faţadei kovіoryassh f > rm cu ea nici» j i '• 'B', în > c ylaste curbe TU U IN u' J căci din şi bolţile sunt CB() • >■ - і transversal de nave, trgѵ în lJ• I,I curbe Y> - „R |, G | filat p-|m ( KK”Și Bisericile <> VK, ■ forme și volume de somn- ' Cladire valoroasa cu fatada O Fațada templului trece prin și prin amplasarea ferestrelor^^Grădini °™echena prin intermediul tre-okvamGN *™"''Cy₽pichniy cross'SGI "ePC'IU''"''NYH" °F ™zirov"; Fațada Advom În așteptarea vârfului și miercuri* „arene de volum ° М CHIU n „shi (cu „ ДЯШАа de jos în sus axa vzua-” începând cu? UENNY TPEѵ UYA adâncituri abrupte ®> * enn „th FRESH™ PASTN Y fruntea), probabil din cauza imaginii Salvator Biserica lui Theodore Stratilat este în exterior foarte bogat decorată Acestea sunt arcada de pe absidă și sprâncenele de deasupra ferestrelor tamburului și benzile de ornamente bogate sub baza domului și crucile figurate cu nișe pe pereți Inițial, rândurile de nișe de fațadă au fost pictate cu fresce multicolore Influența stilului gotic se dezvăluie atât în forma de lancet a deschiderilor ferestrelor și a portalurilor templului, cât și în structura complexă a ramei decorative situată pe suprafața absidei În interior, clădirea păstrează vechiul sistem de bolți cu cupolă în cruce cu arcade coborâte Biserica are un cor, la care se accesează o scară de piatră, situată nu în perete, ci în colțul de nord-vest al structurii Corurile au săli de colț închise Articulația de mijloc a corului este, de asemenea, drapată cu un zid de piatră La un moment dat, biserica era considerată nu numai ca templu, ci și ca depozit Pentru aceasta au fost realizate mai multe camere de depozitare a obiectelor de valoare în grosimea pereților de vest și sudic Biserica Schimbarea la Față a Mântuitorului de pe strada Ilyina a fost construită în anul din porunca nobilului și iubitor de Dumnezeu boier Vasily Danilovici din strada Ilyina și este cea mai mare ca dimensiune și magnifică ca bogăție} decor decorativ al proprietății imanente a templul din Novgorod în a doua jumătate a secolului al XI-lea ( Fig ) După planul și alcătuirea generală a volumelor arhitecturale, templul seamănă cu biserica Teodor St rang lata) o clădire cu o singură cupolă și o singură absidă cu o articulație purulentă de trei ore a pereților cu lame și păcatul o calcă odată cu finalizarea frontului Totuși, în interiorul bisericii, din nou, este la nivelul corului secției, ai două camere închise și o trecere de lemn între ele, deschisă spre exterior Mergi la corurile amenajate în tineretul sienei de vest a clădirii Apropo, ridicarea lotului este interpretată în templu ca un semn al ascensiunii credinciosului la stâlp de dragul evlaviei Nu întâmplător în capela Treimii, dispusă într-una din camerele de colț ale bisericii, se află imagini realizate de marele Teofan I Laugh out loud iu seam, care, stând pe stâlpi cu virtute, și-au zguduit sufletele cu o întâlnire binevenită cu Duhul IV fațade forjate chsi, tamburul și iva și absida sunt în întregime uni- "i elemente evidente Alături de nișe de diverse pho) \ yk іuchaya lancet-goth іes h <> și sprâncenele deasupra ferestrelor, și * ermі și curele, și multă ștafetă; cruci pe pereți Iltl | iuUHt, lu " Bisericile Ilinskaya au adâncituri laterale 'Д " ) "! ІЯНН ° Conform lui ІcherК {, dă armonia și înălțimea întregului JooHbiMH cu nișe "" ^ grădinile clădirilor sunt completate într-un mod mediu și cinci rânduri " '° С oferă iluziei a patru rânduri de ferestre într-un singur aspect personal la primul NIVEL INFERIOR și îi oferă lui Jerkvi excluderea HP-urilor, care au devenit unitatea ELE ȘI ASIMMETRICE DATORITĂ FORMEI COMPLETĂRII CURBURILOR DECORATIVE POS- ÎN PARTEA SUPERIOARĂ* fire laterale Pe faţada de est acest ax este marcat de o absidă, pe faţada de vest de un vestibul, iar pe faţadele laterale de dispunerea triunghiulară a ferestrelor pridvorului mijlociu, simetria curbei decorative trilobate care încununează peretele şi dispunerea simetrică a portalurilor În plus, decorarea decorativă a părților clădirii coincide cu axele principale (perdelele mijlocii ale fațadelor, absida, tamburul cupolei) și o serie de detalii bisericești sunt simetrice față de aceste axe (portale de lancet, sprâncene cu trei și cinci lame peste grupuri de ferestre și nișe) Adăugarea de nișe la nivelurile ferestrelor și, prin urmare, o creștere semnificativă a numărului de deschideri în treimile mijlocii ale fațadelor Bisericii Mântuitorului a subliniat puternic mișcarea generală axială centrală a templului de jos în sus Acest lucru a fost facilitat și de sprâncenele - lancet deasupra portalului, cinci lame deasupra grupului de ferestre inferior și trei lame mai înguste - deasupra celui de-al treilea grup de nișe și ferestre din partea de jos Schema de culori a fațadelor bisericilor din Novgorod de calitate imanativă privilegiată a fost aceeași cu cea a templelor emanației prioritare Utilizarea crescută a calcarului local în zidărie, care conține oxizi de fier ușor de spălat de apa de ploaie, a necesitat văruirea cu var a fațadelor În același timp, urme de nuanță de cărămidă și cusături pe detaliile proeminente din cărămidă ale templelor indică faptul că aceste detalii nu au fost văruite, ci au fost desenate în linii roșu-maro pe fundalul pereților albi Aceste detalii includ decorațiuni arcuite ale absidelor, portaluri de perspectivă, sprâncene peste ferestre, cornișe și profile zimțate peste curbe decorative păcătoase și târâtoare care încununează fațadele bisericii ,p VLADIMIRO- SUZDAL CARE STAT ESTE SITUAT În nord-estul Dre^US Zalesskaya Aici s-a construit Mіya care a fost mult timp proz tianizarea Rusului În vremurile de masă din lemn Da, Lavren multe biserici, o serie de copaci sunt amintiți pe tot parcursul anului Legopnurile Tievskaya sub cele mai semnificative au fost: Biserica Templelor Rănite, printre care Biserica Mântuitorului din Murom și Dm ,іr "eVsk" ™ "OeVkae ™ Biserica Fecioarei din Rostov Acest lucru are în vedere faptul că în zorii formării lui Vladimir-Suzdal Nr pe teritoriul său a avut fidelitate coexistând cu „manalion și clădiri creștine din lemn de calitate imațională ridicate În plus, până la X ,, , unele orașe din Zalesye, precum Rostov și C u zdal, reprezentau și ) \ altele centre ale păgânismului Aici pe teren, practic Bisericile ortodoxe, erau monumente precreștine >- RyRmed a fost la figurat ° ° R a Adormirii Maicii Domnului din V c Ket să fie numită clădire religioasă VYI TIN cu Vystupal „Altarul” superior al templului din ultimele secole fără distorsiuni esențiale Ca și în cele mai vechi timpuri, în nya - Pre-Ter 'mya, catedrala are o cupolă în formă de coif care acționează ca o analogie cu "anda" - oul lumii întins pe £ Direct " "en" ^ sub razele soarelui pentru că " raoane "veda " din prima etapă clădire xpL?" ™ Capitolul ^iya "nep (tX C '°Pa, Hta-""" ras CO °P Imel "ED" '' 'Dmitry Co^ - CREST save i in ta timi J NIM HalfUme-'Tp (Fig S) ■ NSJUG )' mi kvp™ S°bor Sv™' dom - auriu la Opa^B^c^u, blKpec!m, tso^ire Împreună, toate aceste părți - emisfera cupolei, bila de aur și semiluna cu o cruce - au marcat un model în trei părți al Universului Elementul superior al modelului este o cupă-semilună, din apele cerești ale căreia răsare simbolul principal al Ortodoxiei, crucea Partea inferioară a modelului, simbolizând lumea creată, este dezvăluită prin conturul cupolei bisericii Elementul central al modelului - un semn al nodului Universului - este vizualizat ca o sferă de aur, integrând emisferele superioare și inferioare în sine ca o nouă calitate (mingea este un simbol de lungă durată al unității limitării și infinit) Unitatea celor trei „altare” ale Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Vladimir a marcat Sionul – muntele sfânt, locul celei mai înalte descoperiri a slavei lui Dumnezeu Emanarea infinitului în finit a început în sistem volumele arhitecturale ale templului de la „altarul” superior, dintr-un punct manifestat sub forma axei crucii (Catedrala Dmitrievsky din Vladimir, construită puțin mai târziu pe baza formelor arhitecturale ale Catedralei Adormirea Maicii Domnului, s-a păstrat la în această zi vechea imagine sculpturală a unui porumbel ghemuit deasupra} crucii - simbol al Duhului Sfânt) În procesul emanării religioase, vasul cu ape cerești din „altarul” superior, acționând ca un depozit simbolic al „umidității” pre-create, care se revarsă prin nodul sferic al Universului parcă răsturnat, transformându-se într-o emisferă varimo (în plan, punctul crucii desfășurat într-un cerc kmu ia) În același timp, semnificația ieșirii din cer pe pământ a Fericirii divine a fost subliniată de crucea și cupola de catedrala îmbrăcată în aur „Altarul” din mijloc, reprezentat de tamburul catedralei, a preluat eysіvo virtual emanațional nro-distruse de „altarul superior al templului lui Ob>gom, în primul rând, planurile schimburilor de tobe, tapiţate în bronz cizelat ^rome ioio, au fost în primul rând svi іеіеч-сгво astfel de >elemente arhitecturale ale tamburului ca (ekora-nu nyi centura de bordura si bschunts coloane de curse ale arcacry pro-•'"'b'v pue pv b oko, x pante , iiritzany au fost oCnet- la proces Manat ”, o sursă diferită a blato-siovo-iotettiei lui Dumnezeu în inimile și sufletele oamenilor (Fig ) „ modem '- TO , „Іи rt Hl ll simbol „MLN MO Catedrala Adormirea Maicii Domnului» - і i і і іchsniy i s \ l inițial cu păcat iar arpezul lor revărsat în sufletele ambelor părți au înconjurat templul și prin RZvshchp în jurul catedralei credincioșilor ortodocși, țesând în ei o „sete”>,>, a ПІНСКІ!П catedrala ( - c În Iadimir în perestroika-іnk obține і dimensiune mai mare-і rsx cu і > >р і> ' C, /ІКвІ, >І ) reliefuri pe zidurile Pokrovskaya „Catedrala Dmitrievski (b) A Рі/s Aspect în contrast cu decorul sculptat destul de modest al lui I Іok-■ cKOg al bisericii, basoreliefurile de piatră ale Catedralei Dmitrievsky, care acopereau părțile superioare ale pereților templului de pereții tamburului K a centurii de bărci, de la distanță arăta ca un fel de Tktvoa vâscos de suprafețe de perete, calmând în mod semnificativ F-ul emanaţiei dictate divin În plus, cele mai multe dintre pietrele Ge care împodobeau templul au fost aranjate în curele în conformitate cu rândurile de zidărie, ceea ce a întărit componenta go-I Ntal a compoziției arhitecturale a catedralei, monumentalizând astfel aspectul predominant de emanație IN BISERICII I xDIMIRO-SUZDAL ALE SECOLULUI XIII CÂND IMMANAREA PROPRIETĂȚII CONȚINUTULUI NITHUSIA Invazia tătarilor-mongoli în Rus', care a avut loc în primul secol al XIII-lea, a întrerupt procesul de dezvoltare în • NT conceput pentru a vizualiza actul de ascensiune religioasă a lui t- și dl-etern către țeava lui Dumnezeu Până atunci, în GT-i și dro-Suzdal, arhitecții construiseră doar câteva temple de piatră, dintre care cele mai bune -Catedrala Rgievsky din Yuriev-І Iolsko: Din catedrala Sf Gheorghe ( - ), vizvs (enn pieve-poloneza, in elvetia si n; ,nilW io până la jumătate din înălțimea de la: sy (și o ns pe tot ceea ce privește - ■ iiiii i ,і este colapsul în primul p vedere a templului (fi), planul clădirii (c), >am emmennyh omoplați în Catedrala I Sorі Nevsky eei ii cu barcă-cupolă syulba corespund! '■ МІІ,аіІІ°ary single-abside xpJ I iai l' X I "'/I n "', '„s stiut În sculpturile efen dictate de emanație f ' (( , ms |ia corespundeau întotdeauna rândurilor orizontale de zidărie ale bisericii (Fig ) !Chk f ,,,, Nici »K IIНі -o „ornament, decorare” și (uf> i> pa în Yuryev-Polsky Bo ' ' ' " ^' ^" postează un ornament de „iarbă”, Capturarea suprafeței exterioare a templului „Georgievsky ,n o i io împărțire în : m kea a devenit dominant în forma templului, determinând b) - іаl fn shcheskp mișcările simțite măsurat fără grabă și? forme sohorny de oі soclu de-a lungul pereților de jos până la zakomars Blană, dar dăunătoare focului chyu acest tip de calitate iman-națională comună іvizhsnnsm au fost inițial, înainte de prăbușire, acoperite toate volumele arhitecturale ale Catedralei Sf Gheorghe din Catedrala Sf Gheorghe din Sf Gheorghe Jumătate de secol, până la vârful cupolei sale în formă de coif acoperit cu o cruce Catedrala Sf Gheorghe, construită pe pământul Zalessky, după asemănarea templelor în formă de stâlp ale principatelor vestice ale Rusiei, se deosebește de predecesorii săi prin faptul că nu favorizează ridicarea rapidă) a sufletului uman la Duhul lui Dumnezeu, dar deschide calea pentru ascensiunea sa măsurată și uneori foarte dificilă din Lumea de jos în lumea Cerească I Așa cum, târându-se cu grijă dintr-un pătrat de piatră în altul, muguri subțiri de ornament „iarbă” urcă din ce în ce mai sus de-a lungul pereților templului, tot așa și sufletul omenesc însetat, în muncă grea, împingându-și drum prin mii de obstacole, pășește treptat se întinde până la o întâlnire religioasă cu Atotputernicul Prelegerea nr pictură monumentală SECOLELE XI-XIV Este foarte probabil ca imaginile picturale monumentale, Zhenya, să fie deja bine cunoscute păgânului I wuxi Dar ce au fost - acum este imposibil de spus, pentru că nu s-a păstrat nici măcar un monument de pictură păgână Între ei, conform mărturiei călătorilor occidentali care au vizitat ținuturile rusești chiar și după înlăturarea creștinismului, „luticienii obișnuiau să împodobească (a cu imagini de idoli” ' ■ !ceveyaesk imaginea făpturii " și eu Biserica Adormirea Maicii Domnului (Desy-Іі i ni pe Рѵіи templu de piatră în interior-i> „și în aproape toate perioadele de timp shim de la inițialele principale, iy arhiepiscop - „domn” exista o parere ca deja din a existau arte-skisturi speciale De obicei, fiecare - la persoana - maestrul și asistenții săi yatsya pentru un sezon, dar ar putea lucra x ani Cât despre nou-veniți sau maeștri invitați, ei fie au venit cu proprii și au recrutat ucenici din locuri iar deasupra pictura începea de obicei în aprilie-mai ѵ a - cha k În august-septembrie, înainte de apariția frigului iernii, artiștii au început să picteze de la capul templului și altarele, coborând treptat Pe măsură ce vă deplasați, despărțiți „іstepya-L> ^ а Ju і iv s ^ І noi deschideri Cu această metodă, nye compozite! І! katurke wT* • Și ° ? tehnica frescei s-a realizat după vlalko la acea oră - '■■■'' Ianosli strat de creștere de var ^ii De regulă, „„calcul timpuriu” ^ Ra®daat •' ' ITSII JToro "strat de zi" meci conceput de maestrul compoziţiei În medie, grosimea stratului gros” a fost de mp Fiecare următor s-a suprapus ușor pe cel precedent, iar marginile lor au format Kdoyam': SEAMS K (aster-frs kami Іо г conchoi rase dar ia-friz f vhag ig tii I pts de mai jos Ш sh reiis gry cu și juxtapoziții silyl- -гЦ (ugtsovtseruѵі еiii confesionarii judiciilor și patriarșilor g l і i , io dreapta gavia ■ În Nr * -; * >u іshdg,ііch n com space, pe pârtiile proprii '- , i , i opii să vă consfinți pe unii dintre creștini-' ngplmi yі tyami din interiorul templului G^k sce-Chri> ■> ut Botez- „Sreіenie rasno іаі а іс в styal, preț ,“ Răstignire-, „() plângere> istoria biblică* piii' H • ii, іічск лі чсрс • Nanin sien preot gala fie observat „G-'x h -g ;іyі și \kpsnі(>yіsmsіtsenvsferuvizu-а III îdilnil V IM IV ІІІКІІ f rs to i JI I decât În ііrsііmі gât-!banuți de conținut imantiv în biserici „alimentând bolți și arcade și ' „MII Yu ііісіі VOGRĂ PERMISĂ în spațiul de mită al practicii scena crestinismului Numărul de imagini 'n * IS R°V- a crescut, dar dimensiunea ciclurilor picturale cu fresce ІІНІсрі,еР° din bisericile cu o singură absidă a dispărut a Sfintei Cruci „C (cea mai mare semnificație în sistemul picturii” cea centrală, în pictura C a primit scenele ciclului Maicii Domnului Scenele de luptă ale simbolului bisericilor NOVGORGOD din secolul al XIV-lea au apărut rg Pentru care capela al -lea și de natură moralizatoare ca „Prolog”, „Pater MONUMENTUL TEMPLULUI GALA I ESTE VIU (LII ( I, CELE MAI MULTE EMANATIONAL DICTL I ІІІ P PERSONAJ) ■ Un ansamblu mozaic exemplar „rskras with Yushchim, de calitate emanație prioritară, drsvieruskr movye murales, este decorul decorativ al centrelor din interiorul Hagia Sofia din Kiev Ansamblul mozaic al Sfintei Sofia de la Kiev ( ) Cea mai veche parte a picturii Sfintei Sofia din Kiev sunt mozaicurile sale care acoperă suprafața bolților stepelor și stâlpii spațiului central al domului, inclusiv absida (Fig ) Spre deosebire de compoziţia arhitecturală a catedralei, care integrează armonios emanaţia şi imanarea zece-D^II'ansamblul mozaic al acestui interior bisericesc, ea are un conţinut extrem de dictat de emanaţie Distribuția imaginilor individuale de mozaic aici nu este în niciun caz , VI caracter Fiecăruia dintre ele i se atribuie propriul său strict Prs esieyuyatye op n; k>t sistem armoniosѵ corespunzând semnificației misionare creștine a Catedralei Sf , Phii din Kiev (Fig ) Orez Reprezentare fotografică (a) și grafică (b) a spațiului mituit al Catedralei Sf Sofia din Kiev 'un alt punct al ansamblului mozaic este- '• cu ° mergând de la inimă la> credința septtei "ÎNCĂRCARE" adresată celor care l-au ales pe chris-RvuyuGOnoKhvLemTnIM (Fig ) ) Eu numesc cele patru * aţii ale binecuvântării-cuvânt-oi dumnezeieşti; și Rafael, arhanghelul mozaic okpѵzh - Mihai, având un medalion cu imaginea lui Panto Pic Imaginea mozaicului Atotputernicul inconjurat de patru arhangheli (a), imaginea arhanghelului Uriel (fi) Tora Sunt reprezentați îmbrăcați în o magnifică, cazane în față solemnă și alte ipostaze mi pe care sunt înscrise cuvintele inițiale ale imnului i în h ■ ■ to noe (altfel cu іopt>- S U A DeIsІVIA ZhІі' Cho > \ I ■, i i g •; I I i 'L p' , \u 'lri-th Pantokr ț i s s Sofia din Kiev (a), o imagine mozaică a Sfintei Fecioare Maria u, cei care îmbrățișează creștinismul și au învățat dictaturile asniei credinței devin „locuința sfântă a Celui Atotputernic”, devin un cămin în care, fără ezitare, „Bot va ajuta cu dimineața devreme a lumii” Pe de altă parte, inscripția dezvăluie em tnapionnos sensul posturii prezentate în absida Sfintei Fecioare Ridicând ambele mâini, mozaicul Maica Domnului în gestul Fiului lui Dumnezeu În momentul binecuvântării-voinței ucenicilor Săi, „Voi trimite asupra voastră făgăduința Tatălui Meu până când veți fi îmbrăcați cu putere din sus I Eu ridicând mâinile Tale, binecuvântează-le> > (Luca , ) Conform tradiţiei creştine Maica Domnului după răstignirea lui Iisus Hristos a fost filmată propovăduind răspândind, asemenea Mântuitorului, prescripțiile credinței creștine Această activitate palatină este indicată de reprezentarea absidei a Sfintei Fecioare n, | I| UROY a Maicii Domnului există un brâu mozaic cu fig A b despre Orez Vizualizarea procesului de atingere a emanatiei mmm imagine abside a scenei „Euharistie” (,) design grafic coxPa^m în absida centrală Sophia night ■ Fragment din reprezentarea în mozaic a scenei „Earritpia W îngerii în picioare ^ pi " " Prevăzut, R (, т' lângă El la apostoli R D RHYUІTSII NRII ,, І în acțiune directă M '° M cazul „Hereisgvo Christic J SSh) al lui Mesia ca preot, krip-°D> îngerii se manifestă în h# dL) nou ESS'R'YA ** Tola Două tIV pA-g/rILN - vyrZShch^ pі'іs Compoziția venoasă vizualizează emanația noului rit al liturghiei - împărtășania, când pâinea și vinul sunt transformate în mod miraculos în sânge prețios - p Atotputernic" și ^ ^ subliniază mai mult caracterul dictat al scenei "Euha-''\ gena absidei înfățișează două aranjamente de mozaic R”st іYa o piaz care însoțește inscripțiile grecești: „accept, :“tTR IN ONE rl-D g • este trupul meu, frânt pentru tine, spre iertarea păcatelor” ea tot este sângele Noului meu Testament, pentru voi și mulți și „bea din n ■ dat pentru iertarea păcatelor ■ Brâul inferior al absidei cuprinde figuri de cinci copii în picioare, iar printre părinții bisericii executați în mozaic ■ există figuri ale căror texte au stat la baza teologiei creștine răsăritene (Fig ) a B C Orez ~ Vizualizarea procesului de atingere a rangului „sfânt” prin fluxuri de emanație (a), imagine mozaică a Sfântului Vasile cel Mare (b), imagine mozaică a Sfântului Ioan Gură de Aur (c) ■ Chipurile aspre ale episcopilor mozaic și privirile lor adânci sunt dovada că prescripțiile patrimoniale ale lui Dumnezeu, transformate de elementele date ale slujbei bisericești, se află sub paznici vigilenți și zeloși ■K—' , і;іlin>shim într-un singur întreg de emanații M >M« tinch'nin chmintz curge - ' 'h-,, ts, ioeiiiiii' Arhanghelul Gaariel ' ■ Chichnche și Sfânta Fecioară Maria TsvNv ge de bolta de vest, a explicat ceea ce a fost prezentat ca un simbol al Sophiei Înțelepciunea lui Dumnezeu, „care și-a creat un templu” În al treilea rând, pe peretele vestic de deasupra intrării a fost amplasată imaginea „Mamei Luptătoare a Izvorului dătătoare de viață” Chiar și ritualul Euharistiei din absida altarului Bisericii Bolotova a căpătat semnificația proslăvirii Maicii Domnului, deoarece a fost închis de figurile lui Ioan Damaschin și Kozma Mayumsky - cântăreții Fecioarei În naosul templului, scenele de frescă sunt plasate în cinci registre Succesiunea aranjamentului lor este de așa natură încât nu corespunde principiului evanghelico-biografic, ci unui principiu pur simbolic Nu fără motiv, scenele ciclului hristologic și Theotokos prezentate aici s-au împletit în mod semnificativ unele cu altele În același timp, simbolismul frescelor de la Bolotovy se dezvoltă și se integrează într-o anumită comunitate nu prin comunicarea orizontală-registru cu acestea și nu în raport cu acestea ca coborând de sus în jos Numai odată cu dialogul artistic al publicului cu picturile în frescă ale Bisericii Adormirea Maicii Domnului, așa cum erau așezate pe pereții templului unul deasupra celuilalt de jos în sus, împrăștiate ca un mozaic, elementele picturii încep să ia forma într-un singur întreg În acest sens, pictura peretelui nordic al crucii cu cupolă (naos) din interiorul bisericii este deosebit de indicativă (Fig ) Pe peretele de nord, în registru inferior, frescele martirilor creștini Serghie și Bacchus în medalioane au fost primele care i-au întâlnit pe credincioși, față în față, intrând în templu prin pronaosul nordic Mai mult, ei au fost întâlniți nu ca un fel de divinitate care ar putea ajuta cu forțele proprii relația finitului cu infinitul, ci ca reprezentanți în fața lui Dumnezeu, având drept de mijlocire de la Hristos însuși Imaginile Sfinților Serghie și Bacchus, care au fost tăiați capul la începutul secolului al IV-lea de către urătorul creștinilor, domnitorul sirian Antioh, pe de o parte, sunt înscrise cu măiestrie în tondo Pe de altă parte, martirii au fost prezentați strict conform ordinului MEDAL H B, astfel încât „piesele și Detaliile costumelor lor să sublinieze cât mai corect posibil haoak imanțional ХОРСп°онаЖЕ- Da „К“ În caz contrar, „veah „R-glorificare uepZbZt eTGod G" HRISTOS“ ~ -slujitorilor credincioşi şi altora Dumnezeu, pe care l-au chiar sub torturi cumplite până în adâncuri b Orez Planul Bisericii Adormirii Maicii Domnului din Novgorod de pe Câmpul Volotovo (a), desenul interiorului Bisericii Bolotova cu evidențierea peretelui nordic al templului și desemnarea digitală a registrelor de frescă (b) au plăcut inima și de dragul unei întâlniri spirituale religioase cu care au sacrificat viața propriei cărni În interiorul peretelui de nord al interiorului bisericii, scena în frescă „Adormirea Maicii Domnului” urmează imediat medalioanele martirilor și se află deasupra acestora deoarece continuă și dezvoltă simbolismul imaginilor lui Serghie și Bacchus (Fig ) ) Așa cum moartea martirilor creștini în numele vetrei le-a permis să devină repere pe calea omenească către împărăția sufletului ” „KhmP ST YANN a întrerupt În isprava rugăciunii* părinte” După DORINȚA de a-L vedea pe Fiul, „care locuiește la dreapta ”, „sfinții s-au arătat pentru a vedea pe Preacurată Fecioară, Domnul însuși cu asrei *, Trupul ei pe cerul diavolului ° Prietena Mariei, în pentru a-l exalta pe D, cu accident, cand primul la moarte A b Orez Imagine în frescă a scenei „Adormirea Maicii Domnului” (a), vizualizarea structurii compoziționale a scenei în frescă „Adormirea Maicii Domnului” (b) a treia zi, apostolul Toma a venit la mormântul ei, trupul Mariei nu mai era în mormânt Cu alte cuvinte, scena „Adormirea Maicii Domnului” a fost menită să semnifice un fel de punte virtuală, care leagă vizual Lumea de jos de Cerescul, dar la un nivel calitativ superior nivel decât reprezentarea martirilor creștini care mărșăluiesc pentru slava lui Dumnezeu Din punct de vedere al structurii sale compoziționale, pictura „Succesul Mamei” seamănă cu construcția medalioanelor lui Serghie „în ț I (centrul spațiului pitoresc al frescei este subliniat de figura lui Iisus Hristos care se înalță peste toate personaje cu pruncul, sufletul pur fizic al Sfintei Fecioare în mâinile ei și, de asemenea, semnificat printr-o lumânare așezată într-un sfeșnic subțire și înalt O diagonală, dar o mișcare de jos în sus, de la periferie spre centru și aerisire adâncimea, este organizată în tablou cu ajutorul apostolilor, aliniați în mai multe rânduri la stânga și la dreapta mamei muritoare, fiecare dintre acestea fiind întoarsă pentru a privi pe Maria defunctă, și înclinarea trupului ei către axa centrală a lucrării Natura imanativă generală a mișcării formelor picturale ale tabloului este facilitată și de baterea aripilor serafimilor, care, ca niște limbi de flacără, înconjoară figurile lui Hristos în picioare și ale Maicii lui culcate Dumnezeu cu o coroană Pe peretele de nord al Bisericii Bolotovaya deasupra scenei „Adormirea Maicii Domnului” în cel de-al treilea registru de jos, înainte de moartea picturii murale, au fost amplasate picturile în frescă „Răstignirea” și „Plângerea”, care, potrivit cronologia Evangheliei, nu este adevărat, din moment ce Iisus Hristos a fost răstignit pe cruce mai înainte, decât a murit Sfânta Fecioară Maria Totuși, din punctul de vedere al semnificației simbolice a acestor evenimente, totul este corect aici (Fig ) Poziția scenei frescei „Răstignirea lui Hristos” deasupra chanik-i * > ( TIM' : ' )' - (bn) conturul acestor scene este asemanator cu spatiul structural al registrelor anterioare Ei bine, "es chio ino" este organizat ~ diagonal de jos in sus- ] b exterior in profunzime - toate celelalte elemente ' A b Orez Scene de frescă „Răstignirea” și „Plângerea” (a), vizualizarea structurilor compoziționale ale scenelor de frescă „Răstignirea” și „Plângerea” (b) Imagini Așadar, în scena „Răstignirea” centrul tabloului este subliniat cu ajutorul unei figuri gotic curbate și în proporții alungite a lui Iisus Hristos, pironit pe cruce Personajele care stau pe laturile lui Mesia - feminin în stânga și masculin în dreapta - sunt, de asemenea, neobișnuit de alungite și întoarse cu ochii și gesturile spre chipul Mântuitorului Crenelurile gardului, împotriva cărora sunt înfățișați cei care stau la crucea Domnului, seamănă cu mâinile întinse în sus într-o goană spre cer În ceea ce privește pictura în frescă „Plângerea”, sensul constă în faptul că aceasta pe de o parte, arată simbolic sinceritatea sentimentelor acelor puțini oameni> și din adâncul inimii sale, crezând în Hristos, nu s-a temut de paznici și * a părăsit Mântuitorul, ci a făcut totul, trupul Său pentru a o înmormântare demnă Pe de altă parte, acest SCE Fixează simbolic acei aleși glorioși, cărora în primul număr li s-a permis să intre pe podul religios de la Dolșchi du-te în lumea cerească, pusă de Mesia Axa centrală a compoziției picturii „Plângerea” este formată prin intermediul crucii Calvarului Efortul entuziast pentru această axă se manifestă senzual prin mișcarea personajelor extreme care urcă din stânga și dreapta de-a lungul fundului condus în grupul de oameni înfățișați la crucea apei, ținând cu grijă în mâini figura defunctului Iisus Hristos învelite în giulgii Deasupra scenelor „Răstignirea” și „Plângerea” de pe peretele de nord al naosului Bisericii Bolotovaya, în cel de-al patrulea registru din jos, era scena „Coborârea în iad”, care, din nou, se datorează nu atât din punct de vedere istoric, cât și simbolic (Fig ) Hristos prin coborârea sa în întunericul iadului și propovăduirea Evangheliei către sufletele tuturor celor morți - nu numai drepții din Vechiul Testament cu credință în așteptarea lui Mesia, dar și a păcătoșilor - a alăturat întreaga lume precreștină a vieții de apoi la răscumpărare, care fără apariția Mântuitorului în împărăția morților nu ar fi fost completă și universală, ar fi atins doar o mică parte o parte a celor vii și întreaga mulțime de păgâni care plecaseră în viața de apoi era procesiunea ag' '"™ D'" pavat de Mesia ACESTA este un semn al faptului> că puntea credinței nu este aleasă în fiecare zi numai de PLĂCĂTORII religioși finiți și infiniti, însetați, ci de toți oamenii suferinzi, Dumnezeu nu dorește moartea N°G° unității uman cu absolutul din căile lor și betpleReSHPIK°V' S™tk „zreiGkomIpVІІІ>> (Je : ) - nu este atât „Coborârea primei organizații ^ționale a acestei scene din iad”, Tse Ie RISGA la iad”, ci „Înălțare °și de jos în sus, predstsg Cargine pe axa principală, direcționată- Len ST yaSchiy pe capacele sicriului AI' A b Orez Scena de frescă „Descent into Hell” (a), vizualizarea structurii compoziționale a scenei de frescă „Descent into Hell” (b) Sus Hristos, cu mâinile sale ridicând din morminte nu numai evlavioșii robi din Vechiul Testament, ci și Adam și Eva, strămoșii omenirii care au săvârșit prima cădere Diagonalele compoziționale ale operei sunt formate prin înclinație de grup de la periferie spre centrul personajelor la stânga și la dreapta figurii Mântuitorului Pictura în frescă a celei de-a cincea din partea de jos a registrului „Înălțarea Domnului”, plasată în luneta peretelui nordic al Bisericii Bolotovaya deasupra scenei „Coborârea în iad”, întruchipează simbolic calea către Dumnezeu, este o dovezi vizibile că Hristos dorește mântuirea tuturor oamenilor și realizarea lor de cunoaștere a adevărului (Fig ) Pic Scena de frescă „Înălțarea Domnului” (a), vizualizarea structurii compoziționale a scenei de frescă „Înălțarea Domnului” (b) la cer, Mântuitorul, conform poveștii, va fi mântuit înainte de înălțare; şi cine nu este b II, es ( contribuie la entuziastul „e că, trecând dincolo de poza pr D dintr-o frescă re trecerea SUFLETULUI unei fiinţe umane la alta Mai mult decât atât, o analiză a imaginilor întregului tablou de jos în sus și de la periferie până la câmpul Volotovo a arătat că natura imanativă a ciclului de frescă al peretelui nordic nu este caracteristică picturilor care sunt decorate cu registre noi naosa, dar și pentru absida plină de viață Se poate face cu încredere Pălărie” Hospiciul tuturor zidurilor bisericii a fost, de asemenea, chemat simbolic „Hee”, pentru a „favoriza pozițional războiul entuziast al sufletului uman față de Duhul lui Dumnezeu (Fig ) b Orez Rі realizat prin legătura dintre ІаЧІІІ°altă aspirație a finitului la infinit^ °biserica totală din Novgog^^^ ^^ imagini ale zidului de nord al obs°nenivanija este finită? vizualizarea tendinței imanaționale a bisericii non-urbane a Succesului tuturor imaginilor în frescă ale Maicii Domnului pe câmpul Volotovo (b) Picturile pitorești ale lunetelor din templu au completat ciclurile de fresce pe pereți, dar nu au completat mișcarea religioasă imanativă realizată prin pictura bisericească Această mișcare ascendentă, ajunsă în vârful pereților, s-a revărsat apoi fără nicio dificultate deosebită pe frescele arcadelor de circumscripție și, de-a lungul crucilor cu capete egale din medalioanele înfățișate aici, a ieșit pe frescele așezate în planul celor patru pânze care sprijină cupola bisericii pe tambur Potrivit tradiției, provenind din mozaicurile Sfintei Sofia de la Kiev, se obișnuia să-i înfățișeze pe sfinții evangheliști pe pânzele bisericilor cu cupolă în cruce cu conținut predominant dictat de emanație, consemnând binecuvântarea-voință divină venită de sus Cu toate acestea, datorită faptului că atât proiectul arhitectural general, cât și frescele de perete ale Bisericii Adormirea Maicii Domnului de pe câmpul Volotovo au avut inițial un caracter pur imaniv entuziast, evangheliștii reprezentați în pânzele acestui templu au avut originalitate Toți - Matei, Marcu, Luca și Ioan - nu au consemnat atât ordinele dictate ale Domnului, ci cu întreaga lor înfățișare au arătat dorința de a se înălța în odăile cerești În acest sens, este deosebit de indicativă imaginea Evanghelistului Luca, ale cărui impulsuri spirituale sunt vizualizate cu măiestrie prin mișcările energice ale cărnii Sfântului Vestire (Fig ) Așezat pe o bancă plutind în aer, evanghelistul notează cu mâna Evanghelia, iar cu toată figura, ca o săgeată trasă dintr-un arc, este îndreptat după Înțelepciunea lui Dumnezeu, atrăgând sufletul Sfântului Luca în împărăția cerurilor Procesul de creare a textului evanghelic este prezentat aici ca construirea unei punți de relații religioase între om și Bot, ca aducând un fel de jertfă bună, care, fiind dragă și plăcută donatorului, va fi plăcută zeității Esența imaginilor evanghelistului ajută la Reveal Go™ Pic Imagine în frescă a Evanghelistului Luca cântări de rugăciune în scopul ascensiunii rapide a acestor sunete de credință la Cel Atotputernic Prin pictura pânzelor, mișcarea imanativă a urcat la toba bisericii, pe pereții interiori cărora erau înfățișați profeții și numai cei care > L^CHI^° ° au comunicat cu Dumnezeu (Habacuc, Moise, Ioan Botezătorul ' ERAU VII duși la cer (Ilya), sau s-au arătat a fi doi (Și aleșii> ale căror fapte au devenit plăcute Domnului) - Marele Preot Aaron al Bisericii, care a devenit accidental ^anil^ ^e, a fost IMAGINAT pe frescele baghetelor Bolotovaya așezate în SZL°M ? Potrivit tradiției, din cei doisprezece „cu numele Aapp d Cortul Legământului, numai toiagul tribului lui Levi rodul (Fig ) A FOST ACCEPTAT de Dumnezeu> după care a înflorit și a adus Biserica kѵpop Immanatsionnoe ascensiunea frescei versanților compoziției serafimilor' PENTRU CĂ arhanghelii reprezentați aici sunt „cel mai înalt grad față de Dumnezeu în ierarhia cerească, l sunt plasați okpѵ^a ak' În viziunea profetului Isaia, D Miriade dintre îngeri sunt numiți arhangheli "' Pic imagini în frescă ale profeților Moise și Aaron (a), imagine în frescă a arhanghelului (b) În limitele interiorului bisericii, o mișcare imanativă entuziastă de jos în sus și de la periferie până la axa centrală a fost completată de un medalion înfățișat în cupolă cu o jumătate de figură a lui Hristos Pantocratorul În jurul medalionului era o inscripție: „Sfinte, Sfinte, Sfinte Dumnezeule oștirilor, care ai umplut cerul și pământul cu slava Ta Osana în cele mai înalte Binecuvântat este cel ce vine în numele Domnului Osana în cele mai înalte” (Fig ) În fotografiile făcute chiar înainte de distrugerea barbară a bisericii, trăsăturile Celui Atotputernic sunt puțin distinse, ceea ce mărturisește nu inferioritatea, ci demnitatea acestei fresce Justificarea unei astfel de stări a reprezentării picturale a Atotputernicului este că, în principiu, esența adecvată a Divinității nu poate fi dezvăluită senzual prin nicio culoare și linii ale limbajului artistic Pierzând parțial din specificul aspectului său, Pantocratorul Bisericii Bolotova s-a transformat într-un minunat pod religios, nu subliniind atât fluxul imanent, cât sărind peste el SK'RGt pentru dorinta sufletului omenesc T SI TOTUL contribuind la o intalnire vrednica cu Domnul ertogurilor Sionului ceresc pentru dorinta, Ar trebui sa se gandeasca ca si primul strat înfățișat de Pan ° Any'b ° încălcări ale câmpului colorat nu era atât de mare și ° KRATOR al Bisericii Adormirea Maicii Domnului de pe Volotovo „de altă natură moHKHGGIr ° Van- - de exemplu, emanație-în iev Frescele templului pot servi mai mult sau mai puțin ca dovadă a t ** locuitorului Catedralei Sf Sofia, care, conform X SKETCH este ușoară și ° și-a păstrat cea originală exact cu această Biserică NU 'Toți / Care a băut într-un religios despre CHNO Chiar * despre structura ^ riR ^ HT Inventar, în același timp o imagine demnă a unuia sau altuia * scenă religioasă și în scopul ascensiunii imanente a sufletului cuiva către Duhul lui Dumnezeu, nu ar trebui să amânăm interacțiunea inutil de lungă dialog cu vreo frescă anume În centrul bolții templului, a existat inițial un cârlig, de care era atârnată pe un lanț o lampă mare horos Acest lanț lung, care întruchipează axa centrală a Bisericii Adormirea Maicii Domnului de pe câmpul Volotovo, corespundea perfect cu caracterul entuziast al frescelor templului Vechii meșteri ruși care au făcut-o păreau să se fi inspirat din cuvintele lui Dionisie Areopagitul, care scria cândva: „Aruncând cu mâinile noastre lanțul luminos care vine din vârful cerului și coboară în lumea noastră, ni se pare că noi o răsturnăm, dar de fapt nu ea, situată între Sus și Dolny, o doborăm și noi înșine ne ridicăm la cea mai înaltă sursă plină de strălucire și strălucire, nu pentru a atrage astfel puterea care există peste tot și nicăieri, ci pentru a ne preda ei și a ne uni cu ea prin invocarea și amintirea lui Dumnezeu XV] în „° ^anov A şi Pe(hn m - - S ₽Matsionnye miscarile in Rusia XIV prima jumătate Prelegerea N „ MOSTRE DE SCULPTURĂ MENTALĂ VECHE RUSĂ ^ SECOLELE XII-XIII Rus’ antic, după ce a adoptat creștinismul, practic a refuzat provine din sculptura rotundă, pe care ea a cultivat-o activ în vremurile păgâne și a folosit inițial rareori relieful plastic în decorarea bisericilor și catedralelor Celebra „Povestea anilor trecuti” mărturisește că prințul Vladimir, după ce a convertit țara rusă la credința creștină, aproape imediat: „ a ordonat să răstoarne idolii - toacă unii și arde pe alții Imaginea principalei zeități păgâne Perun a ordonat să lege un cal de coadă și să-l târască de pe munte de-a lungul râului Borichev vozvoz până la Pârâu și a ordonat a doisprezece bărbați să-l bată cu vergele Când Perun a fost târât de-a lungul Pârâului la Niprul, necredincioşii l-au jelit, căci încă nu acceptaseră sfântul botez” * Biserica Ortodoxă, până în secolul al XVIII-lea, considera sculptura ca rămășițe ale artei păgâne, capabilă să creeze doar „idoli care urăsc pe Dumnezeu” Cel mai probabil, tocmai din acest motiv nu a supraviețuit nici o singură statuie din lemn, metal sau piatră din arta antică rusă a Rusiei Kievene și doar câteva plăci de ardezie au supraviețuit din reliefurile lucrărilor locale de la Kiev, majoritatea fiind originare , probabil de la Mănăstirea Dmitrievsky DNA° În Rus' au existat ţinuturi separate în care dezvoltarea monumentală a plasticităţii de cult creştin a primit secolele XII-XIII în principatul ®Ladimiro-Suzdal în cea mai importantă regiune a Pzh°T D° ІatR°'m° a Ngolului invasion active mental-decorativ R°VALAS este o mono-așa-numita „adjapSCULPTURE” surprinzător de originală de reliefuri din piatră albă Aceste ansambluri au fost cele mai bogate temple din plastic din pământ și aproape toate cele ridicate pe Vladimir Citat de: Izbornik, -m , -s 'J Relieful sculptural Yapiѵi „o-Szzdalsky în dezvoltarea lui Vladimir au două etape Pe- p" -xn - • auto- ХГХ" ™ a primit imagini clasice în relief sculptate în piatră, care alcătuiau decorul monumental și decorativ al Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Bo, ^ "din Vladimir ( - ), Biserica Nașterii Maicii Domnului din Bogolyubovo ( ), Biserica Mijlocirii de pe Nerl ( ) și Catedrala Dimitrie din Vladimir ( - ) În același timp, în ciuda asistenței la producția de reliefuri din piatră albă de către maeștrii vest-europeni care dețineau tradiții plastice ale stilului clasicism romanic, sculptura acestor temple nu este nicidecum o „versiune rusă a artei romanice” Sculptura Suzdal din secolul al XII-lea cu cea europeană și, mai pe larg, italiană, germană, franceză, bizantină, armeană, georgiană , bulgară, plasticitate scandinavă care a existat în același timp - o bază comună clasicist religios și dictat emanativ de artă plastică și arhitectură, arătând senzual o tendință de a pune capăt infinitului Se poate susține că compozițiile în relief de pe fațadele lui Russ ale Bisericii Mijlocirii, reliefurile timpanului Catedralei Sfântul Lazare din Autunul francez ( ) și, de exemplu, plasticitatea sculpturală a pietrei funerare din satul daghestan Kala-Koreish (sec XII) aparțin spațiul stilistic comun ale cărui semne sunt legate de astfel de proprietăți ale creațiilor stilului „Clasicism” ca liniar CH ° VNYM os, izolarea, multiplicitatea ', claritatea ' zarea pietrei albe ' vladimKhT ÎN SMZN Cu cristal-non-proprietate immuno™ "G ™ ' ™ er U "e romantic sculptat în esența lor, dezvoltarea a fost primită de Stone Relier *”e>e imagine-religie - la ZhUKovsky V I , Koptseva N p p ■ - Lasnoyarsk, -S - 'DV Vuualnm inguri care au alcătuit decorul monumental și decorativ al pădurii Nașterea Maicii Domnului din Suzdal ( - ), din care, din păcate, au supraviețuit doar mici fragmente și, cel mai important, Catedrala Sf Gheorghe din Yuryev -Polsky ( - ^' În același timp, în ciuda asemănării aspectului exterior al unui număr de reliefuri ale lui Reev cu plasticitatea cultă a stilului „gotic”, sculpturile acestor biserici domestice nu sunt deloc „asemănătoare rusești” Artă gotică ” plastic un singur fundament romantic religios și imaniv entuziast al artelor plastice și al arhitecturii, vizualizând tendința nesfârșitului finitului Putem spune că compozițiile în relief de pe fațadele Catedralei rusești Sf Gheorghe, plasticitatea sculpturală a porții centrale a portalului vestic al catedralei din Amiens (Franța, , reliefuri ale amvonului bisericii Sant'Andrea din Pistoia ( - ), creată de Giovanni Pisano la momentul concepției trecento, aparțin spațiului stilistic comun Arearomanticism al sistemului de creații artistice, care conține opere de artă, semne de „Oman™ ™ TAK ™ ETr” b-V ™ create pentru proprietăți evidente „unitate ^ vag profunzime, în mod deschis”, Fecioara Maria pe AnerlyBL BISERICA P KROVA Biserica Mijlocirii pe T-T nTuroy, constituind cu, SRLI O (^orMLena ReliefN Y SKUL '(Fig ) Arhitectura templului este un tot inseparabil O'J^y Fațadele din dreapta și sud sunt identice în cea vestică, doar fațada de est, ocupată de abside, are sculptură, templul nu este același sub formă de friză arcuită) Sub aceasta în motive doar însoțitor, dar și central cm/ Jukovski V I , Koptseva N P - Krasnoyarsk, - S - Ivovarov D V Esența vizuală a religiei PUC În cele trei zakomara centrale ale bisericii există o figură a lui David așezat pe tron Cu mâna stângă, sculpturalul David apasă asupra lui un instrument muzical cu coarde, psaltirea, și ridică mâna dreaptă în sus într-o compoziție ierarhică Există o coroană pe capul lui David, un halou deasupra capului lui (Fig ) Pe ambele părți ale lui David sunt înfățișați doi vulturi mari înfrunțiți cu el Sub păsări, doi lei sunt reprezentați în picioare, cu corpurile de profil și boturile cu fața plină Sub lei, în șuvițele centrale ale fiecărei fațade a bisericii se află trei fețe de relief cu trăsături antropomorfe din față fără aureole și coifuri Sub un șir de fețe de pe ambele părți ale ferestrei axiale, doi lei sunt înfățișați culcați, cu labele din față încrucișate și botul complet Coada fiecărui leu, trecând pe sub piciorul din spate, are bucle „“ și ® Pa ® ° eH ” VVDE VET K daReva și „va- Puc Reliefuri de fatada ale Bisericii Mijlocirea Fecioarei de pe Nerl În zakomaras laterale de sus, sunt prezentate în profil figuri mari de grifoni, care tezaurizează o „căprioară tremurândă” cu labe de leu și întorcându-și capetele de vultur spre David, fața lui klt Ka / Kl, ', m , RiF () și ° m, două seturi umane sunt descrise ca un singur ^ ° )pa,y,() cu fețele în relief ale șuvițelor centrale-^b:x;xr,va,(, clădirea bisericii pe trei laturi (după săruri) apKLypbXH(lmHl Ka de șapte coloane și același număr de fi- Lovecheski capetele chimice NrSDSG sunt păsări de pradă, bot negru eP' lei, grifoni, lupi, asemănătoare porcului Se poate afirma de sus stucatura Gloria vn ,b' P(> ver, emanatia ica a zeitatii cu ,()Rich D opJIOB și lei regii păsărilor și femela de lângă el „oameni și animale - făpturi” se leagă într-un singur chip neetern care slăvește pe Domnul împreună cu îngerii în formă de o a (Fig ) rkvi Pokrova nc Nerl fa) ■ еііітрпнор zakomaras a fațadei de vest a primului~cuvânt-volire rezultat al analizei 'Fonației curge ale lui Dumnezeu' fețe de înger ( ) tlte Domnul tot an »-■ -"H": Orez Decorarea sculpturală a zakomara laterală a fațadei de vest a Bisericii Mijlocirea de pe Nerl (a); imaginea unui grifon, o fiară cu gheare ( ) Aceste personaje sculpturale simbolizează probabil acel tremur de bucurie pe care fiecare om îl experimentează ca urmare a pătrunderii Duhului Sfânt strict și exigent în sufletul său: „Slujiți Domnului cu frică și bucurați-vă cu tremur Taina Domnului este pentru cei care se tem de El, și El este legământul Lui, le descoperă Să se teamă de Domnul tot pământul; toți cei ce trăiesc în univers să tremure înaintea Lui Căci El a spus și s-a făcut; El a poruncit și s-a arătat Domnul m-a pedepsit aspru; dar nu m-a trădat până la moarte Știu, Doamne, că judecățile Tale sunt drepte, iar în dreptate Gee m-a pedepsit Dorința celor ce se tem de El, El le împlinește strigătul, îi aude și îi mântuiește Glasul bucuriei și al mântuirii este în viețile celor drepți; mâna dreaptă a Domnului creează putere” (Ps , , , Coloanele centurii arcuite ale Bisericii Mijlocirii, neavand suport orizontal, ci pur si simplu atarnate sub tiraj, nervura ^' ', sunt siroaie de ploaie, aducand binele din cer pe pamant de cealalta parte, un favorit motiv în arhitectura medievală a Europei de Vest și de Est, motivul curelelor de arcade mici cu mi au fost adesea interpretate ca tunete și fulgere, căzând peste capetele nepăsătoare și mizeria lumii (Fig ) b iar fațadele de est (b) A brâu arcuit al apusului (a) Biserica Mijlocirii coloane tami arcature rh ° IMAGINI situate sub pia-you al himerelor și botul stelelor sălbatice) RIZA ~ ET boturi ca de porc, o combinație ca cap anx^^^' T ° Este posibil ca prin Zpes în simbolic chr>JeKTyPHbIX ȘI elementele sculpturale ostile Domnului forțe Procesul de curățare a Sionului de CONFORT ÎN PROPRIUL TĂU TNKJE °T Acei Lyuley, care sunt emfatic-mgip ° K Uimiți de „toți dușmanii respingerii: „Da * WT sunt rușinați și Upa'eNN ° - Răutatea lor Despre „° DOMNULUI ; lăsați-i să se întoarcă și să facă de rușine „ cu” ROH: aIKhtem „- Dumnezeu Crește pe capete ®, iar răutatea lor este un pui de somn cu sabie YSKKIVA ^y, dacă ѵ% este drept, și Dumnezeu este în fiecare zi „Din apeluri - El inventează Lui" de-al tău la x El dar va nimici pe toți cei răi” (Domnul va da toate bisericile , , ' > ) ■ gropi ale ferestrelor centrale ale fiecărui x H Pe lateralele centrelor de doi calm sant al Maicii Domnului cu p cozi ) lei mârâind înflorit b Figura Compoziția în relief a zakomarei centrale a fațadei de nord a Bisericii Mijlocirii (a); imagine sculpturală a unui leu de pază (b) Aceste figuri, cel mai probabil, exprimă ideea că Dumnezeu protejează atât procesul emanării infinitului în finit, cât și al imanării finitului la infinit: „Domnul Se ferește de tot răul Dacă Domnul nu zideste casa, cei care o zidesc muncesc degeaba; dacă Domnul nu păzește cetatea, străjerul veghează în zadar Domnul Își va păzi ieșirea și intrarea Lui de acum și în veci” (Ps ) Se pare că toate imaginile în relief care acoperă Templul Mijlocirii ies din zidurile Sionului ca roua strălucind sub Soare și reflectă binecuvântarea-cuvânt-voință a Domnului, surprinsă în Psalmii lui David: „Domnul va trimite toiagul Său de putere din Sion Sperând în Domnul, ca muntele Sionului, nu se mișcă - Orez Fațada de sud-vest a Bisericii Mijlocirea Fecioarei de pe Nerl, decorată cu sculptură în piatră albă Cuvântul Lui curge” (Ps : (ț , ) în cazul orientării părților arhitecturale și sculpturale ale Testului de mijlocire numai pe procesul națiunii infinitului în finit, lucrarea ar fi unidirecțională și nu ar ține cont de setea religioasă r aspiraţii ale unei persoane ortodoxe către Dumnezeu, finite până la absolut (Fig ) Cu toate acestea, organismul acestei lucrări este surprinzător de subțire și bogat Emanarea, generatoare de imanare, transformă sculptura templului Și apoi se dovedește că toate elementele compoziționale ale ansamblului de piatră al Bisericii Mijlocirii sunt capabili să vizualizeze atât calea (de sus în jos din interior spre exterior) a coborârii cuvântului-binecuvântare-voință a lui Dumnezeu către inimile umane, cât și calea (de jos în sus de la exterior spre interior) a ascensiunii omului sufletul Domnului „M-am bucurat când mi-au spus casa Domnului Sionul este organizat ca un oras contopit intr-unul singur • ochii mei sunt pe munte, de unde va veni ajutorul meu La Tine imi ridic pe al meu, care locuieste in ceruri Sufletul nostru a fost eliberat ca o pasăre plase de pescuit; rețeaua s-a rupt, și am fost eliberați Din GLU strig către Tine, Doamne Doamne! Ascultă-mi vocea Urechile Tale să fie atente la glasul cererilor mele Să mergem la El, să ne închinăm la așternutul picioarelor Lui Ridică-ți mâinile în sanctuar și binecuvântăm pe Domnul” (Ps - , , VT) monumental^eco^seam^-^^^^^ George în Yuryev-Polsky ^ ca clădirea în sine din ridicat în l „acum” plastic sculptural Geo calcar alb sprijină patru sute de pietre sculptate, =:± ssssW-th: kvi au căzut pe podeaua de piatră a structurii de la o înălțime mare și au fost în plus despărțite de greutatea pereților care s-au prăbușit pe ei un pic mai tarziu În , Catedrala Sf Gheorghe a fost restaurată de o echipă de V D Yermolina: „În orașul Iuriev, în Căutare, era o biserică de piatră a Sfântului Gheorghe și o capelă a Sfintei Treimi, și toate au fost tăiate în pietre și toate s-au prăbușit la pământ; Din ordinul marelui prinț Vasileya Dmitriev (Yermolin), acele biserici au fost adunate din nou și înființate ca înainte Apoi părțile distruse ale zidurilor templului au fost demontate, iar cele mai durabile au fost păstrate (Fig ) Pereții clădirii restaurate au fost așezați din piatra cioplită supraviețuitoare, în urma căreia ansamblul sculptural existent inițial a fost complet confuz O parte din pietrele cioplite au căzut de pe pereți în zidăria bolților și cupolelor, iar unele blocuri decorate cu sculptură au fost chiar așezate cu sculpturi în interiorul Yermolinului, refacend catedrala, fără îndoială uTr' B'^' in halda de reliefuri si asezati-le in macar niste tG Ra ° RARBIRE maestrul nu era un bun cunoscator al iconografiei conform P° ORDINUL' N° Delano Yermolin restavpattia ~ ' ET MU dupa pro-gate în Rus' skul ™ ^ HbdTm ^' DECORAT-ІY borada rebus, peste soluția căreia ai bătut " a revenit în institutul său de cercetare de cercetători autohtoni Câteva generații RUS «IKHLOTOPIKY T LCHІ С g ",n mfinna în Yuryev-Polsky după restaurat Orez ^ "^ vd'vEtoіisha (a), imaginea actuală a decorației sculpturale a fațadei de nord unită (b), un fragment din zidul Catedralei Sf Gheorghe (c) a aborda”, unii :=x=:-x- ” clădiri până la arcada centurii colonare Mai mult decât ,, R' U R tavratorul catedralei V D Yermolin a reușit să dea niște yu elemente cusute ale ansamblului sculptural al templului până la un rând De exemplu, a aşezat împreună pe peretele de sud două pietre din compoziţia Treimii Vechiului Testament şi a aşezat mai multe lespezi cu figuri c din brâul colonar pe partea superioară a peretelui vestic (Fig ) O analiză a sculpturii supraviețuitoare a Georgievsky Co a dezvăluit diferența fundamentală a acesteia față de relieful ^las Biserica Mijlocirea Fecioarei de pe Nerl și Dmitrievsky Co din Vladimir Ca și arhitectura templului Sf Gheorghe, sculptura nu are un conținut emanațional, ci un pronunțat conținut imaionar Aproximativ o treime din reliefurile supraviețuitoare ale catedralei sunt SadnoeCheLOVEKA, care este tipic pentru templele gotice skul ^ oeyr ° peisky Da, în pla curele Catedralei Sf Gheorghe, A Fig păstrându-și aspectul inițial (a), p coroană reproducând scena „Trimea Vechiului Testament, (b) Catedrala Dimitrie, pentru de reliefuri de calitatea emanației „stilului animal”, există doar de imagini cu figuri umane În Catedrala Sf Gheorghe, din de reliefuri supraviețuitoare, doar reprezintă personaje zoomorfe și chiar și atunci sunt foarte departe de tradiția „stilului animal” gravitând spre romanic Mai mult, reliefurile zoomorfe din mediul compozițiilor sculpturale ale templului joacă cel mai adesea rolul unui fel de acompaniament al imaginilor antropomorfe, care ocupă cele mai importante locuri pe construirea zidurilor Figurile celor mai reprezentați plastic au forme gotice care se întind de jos în sus Acest lucru este vizibil în special în reprezentarea îngerilor de pe pilaștrii vestibulului vestic Relieful sculpturii Catedralei Sf Gheorghe este în general scăzut -cu " „pp la calitatea sa Pentru toată planeitatea lui Pc і , T-urile lui Yuryev-Polsky nu sunt deloc bidimensionale STARE ÎN ÎNALTE Elevații și Depresiuni ale Formei, Ій||(|" fulgerează plasticitatea etatistă a stilului gotic Lime ,, Staui gotic cu volum întreg, răspunzând imanator la mișcarea din exterior în adâncime, sunt mai în relief decât compoziţiile de relief mayaşe Într-un profil sau rotire pe trei sferturi a figurilor umane, capetele acestora nu sunt îndreptate în față, așa cum sugera involuntar relieful plat și care se observă în reprezentarea personajelor antropomorfe ale Catedralei Dimitrie, dar și în trei sferturi , adică în conformitate cu principiul imanent, cum ar fi să pleci singur cu pază în perete Pe reliefurile lui Yuryev-Polsky, cele mai multe dintre animalele reprezentate plastic sunt înfățișate cu capete în profil, în timp ce în arta plastică anterioară Vladimir-Suzdal, capetele de animale erau în mod invariabil înfățișate în față, adică emanația care iese din suprafața pietrei spre exterior Reliefurile simetrice ale Catedralei Sf Gheorghe se caracterizează prin tendința personajelor înfățișate pe ele - zoomorfe și antropomorfe - nu spre lateralul axei centrale așa cum se întâmplă, de exemplu, cu imaginile Pokrovskaya Neko ™ un „Opus” de la periferie la centru Proprietățile figurilor în relief ale Bisericii Sf Gheorghe sunt ale chicos trunchiul este contrailing ° ușor mărit spre dreapta, în timp ce oJ este construit? VIRA LA STÂNGA° Elicitatea se observa pe un picior si Іi din Figurile Sf Gheorghe, oniruіchi' de stil gotic ^TN ' Ce s-a nascut in || si (| palarie (Fig y) opt Până în secolul al XIV-lea, în arta plastică bizantină, care a păstrat tradițiile străvechi, a existat întotdeauna o corespondență între faldurile îmbrăcămintei și formele oamenilor înfățișați, datorită căreia carnea umană era întotdeauna „citită” sub rochie În ceea ce privește reliefurile Catedralei Sf Gheorghe, aici doar în unele figuri îmbrăcămintea urmează într-o oarecare măsură forma corpului În cele mai multe cazuri, ca în plasticul gotic vest-european Orez Imagine în relief a Sfântului Gheorghe ke, faldurile în relief ale robelor personajelor sunt complet nu respecta prevederile figuri reprezentate În marea majoritate a reliefurilor de îmbrăcăminte care au supraviețuit, figurile sunt drapate cu o perdea densă de covor, împărțită prin tăieturi sub formă de pliuri condiționate în formă de seceră Se folosește și combinația mai multor pliuri în cădere verticală cu incizii paralele arcuite desenate între ele Compoziția de relief „Răstignirea”, inițial parte a decorațiunii plastice a bisericii Sf Gheorghe din Yurye-va-Polsky, nu a scăpat nici de distrugerea și pierderea unora dintre părțile sale, cu toate acestea, în procesul Yermolinsky restaurată, nu și-a găsit loc pe zidurile templului, ci a fost plasată în interiorul catedralei, unde se află încă în poziția unui altar local foarte venerat (Fig ) Studiile de lungă durată au arătat că „Răstignirea” ca element al ansamblului sculptural al Bisericii Sf Gheorghe a ocupat vârful zakomarei centrale a fațadei sale nordice Aparține celor mai mari și mai perfecte din punct de vedere al elaborării Pic Compoziție în relief „Răstignirea” forme plastice pentru a trasa compoziții cu (, Г>І, р „р „Răstignirea” în ansamblul sculptural al templului viteza > ,іУ faptul că pe același zid al bisericii cu acest relief), tsy Acestea sunt Maria Kleopova și Maria Magdalena - soțiile lumii ^ * 'the cei mai devotați urmași ai lui Iisus Hristos, auziți ^ ' de la înger vestea fericită a învierii Domnului Căci piciorul este iubirea Maria Magdalena către Mântuitorul, ea a primit răsplata noastră - ea a devenit prima căreia a înviat „Mare” a apărut după învierea Sa În cele din urmă, a cincea linie compozițională a reliefului „Ras”, având o direcție verticală de jos în sus, este formată din figura centurionului Longinus S-a îndreptat către EtimacyT nu este altceva decât o credință entuziastă în Hristos J, care a sfâșiat coaja necredinței și a trezit în inima războiului, răspunsul la primirea divinului ™ T militar în STând în fața Lui, văzând „ ISPUS ™, ACEASTA a fost Fiul lui Dumnezeu” (Marcu : ) nume dar această credinţă născută deodată a deschis înaintea sufletului sutaşului Longinus calea către Împărăţia lui Dumnezeu Prezența în structura compozițională a reliefului „Răstignirea” a liniilor virtuale Rupbling centrate pe fenomenul picant Furia Etimazii face posibilă luarea în considerare a sensului senzual al acestei lucrări în „îngust” și „larg” aspecte În „îngustul”, adică istoricul evanghelic, scena Ephine vizualizează căile spirituale ale eroilor aleși din Noul Testament de la pământ la cer gardian°' În aspectul „larg”, relieful nu este atât de mult D), și ia’ cât se deschide în mod expresiv înaintea multora și mr; mpo ’’mi uman calea de a se întâlni cu Duhul lui Dumnezeu asPOlag} іb tsiya „Răstignirea” Catedrala Sf Gheorghe, inițial P ^eVeri°r în castelul din Zakomara centrală desfășurată în munți ° , » X numeroase suflete ale vieţii sale fațada templului, întoarsă, susținea credința oamenilor corpuri Vizibil de departe unitatea omului cu Dumnezeu şi kun în posibilitatea Re®™ ”’ de către soții, „pentru cei care au păcătuit, ducând o viață dreaptă, care au crezut în Mântuitorul și pentru care compoziția în relief „Răstignirea”, care a fost în unitatea de patru plăci de piatră de multe secole, pot fi completate cu pietre sculptate suplimentare din arsenalul de reliefuri de perete Biserica Sf Gheorghe Conform unei versiuni, două reliefuri cu imagini de îngeri, acum fac parte din decorul plastic al peretelui fațadei de sud a catedrala, au şansa să se alăture compoziţiei „Răstignire” plăci verticale laterale ale „Răstignirii” Locul lor se vede deasupra plăcilor laterale de pe laturile prelungirii de piatră cu imaginea Etimasiei (Fig ) Conform aceleiași versiuni de cercetare, prelungirea de piatră a compoziției „Răstignire” ar trebui completată deasupra cu o altă piatră sculptată din zidul Catedralei Sf Gheorghe, reprezentând un serafin cu șase aripi Justificarea unei astfel de acțiuni de restaurare este și coincidența dimensiunilor acestor plăci, ceea ce arată că pe o serie de monumente ale vechiului rus mT - T°' vizualizând scena „Răstignirea”, imaginea serafinului „Gărgătorul” este în mod necesar prezentă cu șase aripi asa este crucea altarului ХѵТ*' In special> la Lavra Sf Gheorghe p Secolul al XV-lea din Trinity-Se- Du-te HnymVe "Răstignit? Și VERSIUNI" Crucea Sfântului Gheorghe ~ tipul iconografic „pobeKh '” avea o axă neutră specială din care „Cross-nikitir”pe> „credință-to-goshktm d P 'pe lângă Etimeomm '^ad Timp de intrare „Răstignirea” cu adaos A Orez Reprezentare grafică a unei pietre cioplite cu imaginile ei de îngeri și o imagine cu șase aripi a unui înger (b), peretele fațadei de sud a Sf Gheorghe Sob^o^ piatră cioplită a zidului Sf Compoziția decorului plastic al pronaosului nordic al lui Ts^v rNOGO, blocul de piatră aflat aici cu imaginea nefericitului Mântuitor, corespunde în lățime dimensiunilor poziției centrale „Răstignirea” (Fig ) versiune'' Oricum ar fi, sălcii propuse de unul și DRU, ca completări la relieful „Răstignire”, nu contrazic, ci mai degrabă contribuie la conținutul imanativ al compoziției tal-plastice În primul rând, există câteva picturi în frescă, în scena Înălțării Domnului care înfățișează îngerii ajutând figura lui Iisus Hristos din Odsko să se înalțe (compoziția Înălțarii din ansamblul de fresce din Biserica Adormirea Maicii Domnului de pe câmpul Volotovo) WT R Pic Reprezentare grafică a compoziției „Răstignire” cu adaosul imaginilor sale cu îngeri și Mântuitorul nefăcută de mână (a), piatră cioplită a zidului Catedralei Sf Gheorghe cu chipul Mântuitorului nerealizat de mână ( b) serafimii înaripați au fost adesea înfățișați pe icoanele antice rusești în scene legate de înălțarea sufletului uman la Duhul lui Dumnezeu (reversul icoanei lui Teofan grecul „Adormirea Fecioarei”) transformarea Fiului al Omului, capabil să îndure cele mai grele chinuri în timpul răstignirii, în Fiul lui Dumnezeu, nu prin natura umană, care s-a arătat în trup, chemat să administreze Judecata de Apoi și să accepte înălțarea adevăratei naturi umane în unitatea ipostasului Său Lectura ICONA > CARACTERISTICI ALE ORTODOXEI „ „ ,rD „imagine”) - în biserica creştină n n x imagini ale lui Isus Hristos, Maica Domnului „cu cei vii °” Imaginile icoanelor sunt de natură sacră „Cu semnul cinstirii religioase, așa cum vom produce, ele sunt capabile să coreleze sufletul credinciosului cu Duhul Dumnezeu După cuvintele Sfântului Grigorie Papa, „nu suntem în fața icoanei, ca și cum am fi prosternați de Dumnezeu; ci Îl aducem cinste Celui căruia prin icoană ne aducem aminte fie de naștere, fie de suferință, de așezarea Mea pe tronul slavei Originea icoanelor este legată de începutul creștinismului Conform tradiției consemnate de istoricul bisericesc Eusebiu din Cezareea Însuși Isus Hristos a fost primul care a produs icoana Mântuitorului nefăcută de mână imprimându-și imaginea pe tablă, cu care și-a șters fața Se știe că evanghelistul Luca a scris personal mai multe la icoanele Maicii Domnului Existența icoanelor în bisericile creștine originale este evidențiată de mențiunea lui Tertulian, Minucius Felix Clement din Alexandria, Metodie din Tir, Origen, precum și lucrări de icoană - lucruri găsite în catacombe În aceste secole, persecuția creștinismului, icoanele erau în mare parte alegorice Deci, Isus Hristos a fost înfățișat fie sub forma lui HMewJr Cu un miel pe umeri, fie sub forma unui pește - o înregistrare secretă BOZ ™T" "Forma viței de vie Religioase MupotoeTSTANTIN ale Marelui" caii au intrat în aer liber In VII-VII, atat in temple cat si in case particulare, iconice H o na-J și tradiția Sfântului Învățătura divină vorbitoare „Eu sunt cel care trăiește în ea” din acea biserică (vemi oo toată fiabilitatea și ™at“ b, M R a crede în Sfinți: ca chipul cinstitei cruci, cununa Bisericilor lui Dumnezeu pe Sfintele vase și haine, pe pereți „” și cărări, cinstite și Sfinte Icoane pictate cu vopsele si din pietre fractionate si din alte capabile la aceasta, substante aranjate, precum icoanele Domnului si Dumnezeului si Mantuitorului nostru Iisus Hristos, si Doamna Neprihănită a Sfintei noastre Născătoare de Dumnezeu, de asemenea, și cinstiți Îngeri, și toți Sfinții și Reveranți bărbați, cei care se uită la ei, se străduiesc să-și amintească și să-și iubească prototipurile și să-și onoreze frunțile cunoaștere și închinare evlavioasă, nu adevărată conform credinței noastre, închinare lui Dumnezeu ariciul se potrivește singurei naturi Divine dar cinstirea după acea imagine, de parcă se dă chipul unei cruci cinstite și dătătoare de viață și Sfânta Evanghelie și alți Sfinți, tămâia și decretul lumânărilor, cinste, așa cum era cuviosul obicei printre cei din vechime În Biserica Ortodoxă, icoanele constituiau un accesoriu indispensabil pentru templu și cultul domestic Pe Rzsi, pictura de icoane s-a dezvoltat inițial în strictă concordanță cu mostrele bizantine, care au fost furnizate periodic pe teritoriul guvernului vechiului stat rus de către unii artiști veniți la Rzher greacă mostre denumite „proxy” kkusstm ХѵГ-ххХ - "mТ Я ° Filozofie religia rusă pe hârtie, „desene”, sau „originale pictura icoanelor”, au servit ca obiect de imitație pentru iconagrafii domestici Pictura icoanelor era strict interzisă de credința creștină Numai oamenii care sunt pricepuți în artă și se disting prin comportament bun au voie înainte de a face icoană În capitolul patruzeci și trei din „Stoglava” TsіI'v dar: „Se cuvine ca un pictor să fie smerit, blând, bun / ^ nu vorbește leneș, nu râde, nu morocănos, nici invidios^ bețiv, nici un tâlhar, nici un ucigaș, mai ales să păstreze un suflet curat și trupesc, cu toată frica Iar cine nu m /K° se abține, să se căsătorească după lege Și se cuvine ca un pictor să vină adesea la părinții duhovnicești și să se sfătuiască cu ei în toate și, după învățătura și învățătura lor, să trăiască în post, rugăciune și abstinență, cu smerenie a minții, fără nicio rușine sau ultraj Și cu mare grijă să pictăm chipul Domnului nostru Iisus Hristos și a Preacuratei Născătoare de Dumnezeu, după chip și asemănare și în esență, după cele mai bune exemple ale pictorilor antici și acei pictori sunt ocrotiți și venerat mai mult decât alți oameni De asemenea, nobilii oamenilor obișnuiți ai acelor pictori în tot pentru a venera acea imagine onestată de icoană Da, și despre asta sfinții au mare grijă să aibă, pentru fiecare în propria sa zonă, că pictorii de icoane bune și studenții lor pictează după modele antice, dar din gândire de sine nu ar descrie Zeitatea cu propriile lor presupuneri „ În Rus', icoanele erau înțelese ca contribuind la propovăduirea activă a obiectelor de credință benefice pentru sufletul omului, plantând și adâncind evenimente sacre în inimile oamenilor: , dar Domnul însuși a împodobit cerul cu stele și pământul cu flori în frumusețe „ Icoanele au fost tratate cu cel mai mare respect Se considera indecent să se vorbească despre vânzarea sau cumpărarea de icoane Icoanele au fost „schimbate pe bani” sau dăruite În însăși expresia „schimb o icoană”, în loc de „cumpără o icoană”, exista teama de a amesteca un obiect de evlavie cu obiecte de uz casnic vulgare Adesea, în locul expresiei „icoană ciot Citat după Izvestiv POI YATIYA Pictură icoană rusă - Sankt Petersburg - S - S-' ' C • o Știri ale Societății Imperiale de Arheologie - SPb- I - tech ^ tpa „sau” pictograma a urcat - a folosit expresia „icoana a abandonat” - "e Dacă o persoană dorea să se căsătorească, atunci părinții l-au prins cu o icoană, cu care îl lăsau să meargă la biserică pentru căsătorie Rudele apropiate i-au întâlnit pe tinerii căsătoriți cu o icoană, pâine și sare - simboluri ale abundenței binecuvântate în familie Așezarea unei case într-un loc nou sau în cenușă se făcea cu mijlocirea obligatorie a unei icoane Cu icoana, proprietarii au intrat în noua casă pentru inaugurarea casei În caz de incendiu, icoana era purtată în jurul locuinței, ținând-o împotriva vântului În cazul oricărui dezastru, prima icoană era scoasă din casă ca cel mai de preț bun Dacă cineva moare, i se punea o icoană în cap Când răposatul era dus la biserică pentru o slujbă de înmormântare și la cimitir pentru înmormântare, sicriul era precedat în mod necesar de o icoană Pictogramă METODA DE FABRICARE A ICOCURILOR Practica maeștrilor picturi de icoane rusești ™ abilități și tehnici care sunt aceleași cu cele ale picturii de icoane rusești din Bizanț Unu- Ajustări PROPRII dictate de localnici vama net si mama- Plăci PENTRU ICONOSE mai des Rcem ch mult mai rar din molid și chiparos Dacă a fost necesar să pictați o icoană a unui oraș mare, atunci din bare imprimate on-line separate cu un spate ST ° R ° "" Acest lucru a fost făcut pentru a lipi L "b" cu vârfuri încorporate pentru a bate Secolele XIII au fost făcute umplute, de la sfârșitul secolului XIV - timp Pe partea din față a tablei sau a scutului, o mică adâncitură (arca) a fost sculptată cu margini ușor ridicate (Pol, L) Teșirea dintre chivot și câmp se numea coji, iar deschiderea marginilor icoanei se numea franjuri Pentru a proteja icoanele de eventuale crăpături (împreună cu grundul și stratul de vopsit), pe scândurile din față s-a lipit țesătură de in sau cânepă (pavolok), peste care s-a aplicat grund de cretă sau alabastru (gesso) în mai multe rânduri straturi După șlefuirea atentă a pământului, au trecut la desenul preliminar, mai întâi cu cărbune și apoi cu vopsea neagră Contururile halourilor și capetelor, precum și contururile figurilor și clădirilor, erau adesea zgâriate (grafice) pe pământ, astfel încât atunci când se aplica aurul și vopsea era mai ușor să te concentrezi pe desenul original Următoarea etapă de lucru asupra icoanei a fost aurirea fundalurilor și a altor părți ale compoziției, unde era necesar să se așeze un strat uniform din cele mai subțiri frunze de aur sau argint Abia după aceea pictorul de icoane a început să picteze cu vopsele Pentru fabricarea vopselelor s-au folosit în principal pigmenți naturali; gălbenușul de ou de găină a fost folosit ca liant Vopselele au fost suprapuse într-o anumită secvență, începând cu straturi uniforme de vopsea în diverse tonuri de scriere „ZETEM G R ”, apoi clădiri, apoi haine și, în sfârșit, detalii cu părți ale corpului Abia atunci au început prelucrarea etyamai VLEN Y la gnostici și din adâncuri spre exterior, coloratul ÎNCHIS Câteva tehnici La începutul ospăţului, uşor n T La început, toată partea iluminată a DR era scrisă pe acest ton, încă alb, pe un ton de bază alb Apoi, adăugând^ suprafața numai R IL' acoperită cu ele o icoană deja mai mică "pіb „ A PIHSYA parcelele au fost suprapuse toate Apoi, la o constantă ^ scădere Adesea s-a încheiat cu o-mai colorat și mai ușor ■ vopsea albă pură, lucrarea de haine cu draperii subțiri ~ pictorul de icoane adesea După finalizarea dopului dr R * „L-am aplicat în umbră, în „nuanța” necunoscută În vopsea de glazură timpurie, acest lucru se numește strat cu strat \u d: Xo "S" PR-extindere treptată mișcări subțiri, aproape continue După finalizarea lucrărilor la semifabricatul draperiilor și clădirilor, pictorul de icoane a trecut la așa-numita pictură personală, adică la studiul pictural al părților figurii lipsite de haine (cap, mâini, picioare goale) Stăpânul, cel mai adesea, a executat o scrisoare personală conform unui preparat colorat pre-impus de maro în diverse nuanțe (sankir) De obicei, întreaga suprafață a părților reprezentate ale corpului era acoperită cu un sankire, cu toate acestea, în icoanele timpurii, până în secolul al XIV-lea, doar zonele umbrite ale corpului erau pictate cu un sankire, în timp ce elementele iluminate erau lăsate albe (cel culoarea solului) Deasupra sankirului, detaliile formei au fost elaborate cu ajutorul unor vopsele mai deschise de culoarea cărnii (o combinație de vopsea ocru cu var) Acest lucru se numea „fate dracului” În icoanele timpurii, alături de ocru, au apărut vopsele roșii, folosite pentru a înfățișa un fard și pentru a descrie nasul, buzele, pleoapele, ochii Fețele personajelor iconice au fost pictate în două moduri - prin aplicarea secvențială a tonurilor deschise în mișcări mici și prin aplicarea loviturilor într-un strat subțire, acele nu erau vizibile atât de strâns Granițele dintre individul ѵ ' ° ^ s mi au fost umbrite cu ocru pentru a le face straturi colorate P Această tehnică a fost numită „scriere” G * și ^ ^ „două coji” sau „hot-ivks” „Marcs”, A k La suprafața colorată a osetpp, ro pe care frunzele de aur lipite, se suprapune a ''l' sau vreun alt juyeem ^ ' ”C ' Artele secolelor XVI-XX B Maica Domnului din Kazan” a eliberat Moscova de la domnul-lituanian Icoanele „făcătoare de minuni” ale Vechiului „r^'^ P°LS” au răsucit minuni de tot felul, dar unele dintre ele erau urâte, eliberate de inamici în luptă Pe lângă „miraculos”, se distinge tipul de icoane „dezvăluite” „Dezvăluite” înseamnă icoane dobândite în mod miraculos, adică, conform dispensației speciale a Providenței lui Dumnezeu, lucrări-lucruri create de o mână necunoscută: „ Domnul Însuși ne arată noi, scrise de o mână necunoscută, Imaginile Sale: iată probabil originea Icoanelor Manifestărilor” Pictogramele „dezvăluite” includ așa-numitele Fie ca icoana cerească a Maicii Domnului a lui Tihvin, precum și icoana din Novgorod a Sfântului Nicolae Cel Apărut In spate- adesea icoanele „dezvăluite” sunt prezentate simultan ca „miraculoase”, deoarece apariția lor este însoțită de minuni Dacă diferențiați icoanele în funcție de locul lor de reședință, atunci de o importanță deosebită pentru poporul ortodox din Rusia Antică avea picturi-icoane-lucruri care erau în temple Au fost numite așa - icoane „templu” În clădirile religioase, icoanele nu puteau fi „atârnate”, așadar, în În vremurile mongole, ele erau fie așezate pe rafturi speciale de-a lungul zidurilor bisericii (icoane „templu” pe perete), fie erau întărite pe stâlpii cu cupolă estică (masă pictograme „templu”), sau plasate într-un ki- otas (la acea vreme erau adesea icoane „templu” cu două fețe), sau erau ridicate pe arhitravă (icoane „templu” care formau Deesis) Aproape toate icoanele timpurii din „templu” rusești care au ajuns până la noi nu erau direct legate de bariera altarului și, judecând după dimensiunea lor mare, erau cel mai probabil fie de perete, fie de blat Mai târziu, în incinta bisericii, catapeteasma prealtarului a devenit principalul recipient pentru icoane, personificând eu "" kogopyochp ? ^ „Despre sfintele icoane făcătoare de minuni din Biserica creștină// Filosofia artei ruse a artei hiotice din secolele XVI-XX - M - S cinci ^tіtѵyu Biserica cerească ikp complet, SHII t ° Rzhe ^ TV> s ST YAL din patru registre, în care? Tas "icoanele lor reprezentând sărbătorile Domnului, ^" oase și "apostoli, profeți și strămoși Pe teritoriul Rusiei antice, chiar și cel mai mic Horus > - DUHUL LOR ° VN, e vlas ™ au fost aduse suveranilor în dimineața nunții regale Icoanele au fost aduse sfinților de către stareții mănăstirilor supuse la ei Icoane care l-au însoțit pe răposat n khnits-ki iconsUprR "nya o bX Ho ^ G ™ Ta ' în viață a lăsat învechitul " set ' MI, K Când Pictograma „ > Asemănătoare și, D MLI ^ au fost păstrate de bătrâni în familie, transmise în generații și constituite ereditate, cu icoane „votive” „zachaKh” servite ca mediatori în dispute, martori de tot felul de jurăminte și condiții, dezamăgitori ai neadevărului PECULIARITATEA ICONOIEI „MAICA LUI VLADIMIR” Icoana „Doamna noastră din Vladimir” nu este, de fapt, o lucrare antică rusă, deoarece a fost creată în Kon- Stantinopol, iar apoi în jurul anului adus la Kiev și plasat în mănăstirea Vyshgorod (Fig ) Așa cum Catedrala Hagia Sofia din Kiev, construită de arhitecții bizantini, a devenit fundamentul dezvoltării arhitecturii Rusiei Antice, la fel icoana „Doamna Noastră din Vladimir”, pictată de un maestru din Constantinopol, a servit ca măsură standard ° repetat în mod repetat & MN ° 'numele este notat cu ” C ° Tip întreg - dar Cum ar * binecuvântarea lui Dumnezeu ’ NeRa mai bine decât mărgăritarele, și nimic dorit nu poate fi comparat cu ea el va fi pedepsit Binecuvântarea Domnului - este ^ em, și nu aduce întristare cu ea ”(Pr Sl : , , , - Copilul iconic simbolizează sufletul uman neînnorat, ca răspuns la inspirația de la Dumnezeu, străduindu-se să îmbrățișeze Înțelepciunea lui Dumnezeu: „Eu iubesc pe cei ce iubesc, iar cei care Mă caută mă vor găsi împotriva mea îi dăunează sufletului: toți aceia cei ce mă urăsc iubesc moartea Sărăcia și rușinea celui care leapădă învățătura, și oricine urmează învățătura va fi cinstit ”(Pr Sol - - - X VladimiripTkT ™ „Maica Domnului noZ” Expresiile confirmă faptul că imaginea pictogramei este vizual Riteful (Fig ) b Orez Fragment din icoana „Bo cerc vizual, vizualizare i în -so-mama ^la^ іMi^ntsa XpuCll,il —>^т, acoperind conturul capului Міа,ofleyes L "' ', un cerc virtual, limit Fecioarei (b); imaginea chipului lui Mântuitorul în zona n I a cercurilor indicate (c) Baza geometrică a produsului este combinată pe un diametru r prin cercuri PERSONAL ' Unul dintre aceste cercuri virtuale absoarbe complet conturul capului Copilului Hristos oi Un alt cerc de calitate vizuală acoperă fața lui Dumnezeu-City- În zona de intersecție a acestor cercuri se așează chipul Mântuitorului, simbolizând prin această întâlnire de sfere geometrice secretul unirii a două naturi: Divină și umană în persoana unică a Cuvântului întrupat (Logos) Revelația creștină a lui Dumnezeu în lume, deși se realizează cu participarea tuturor Persoanelor Sfintei Treimi, are o anumită ordine, care constă în faptul că totul provine de la Tatăl, se realizează prin Fiul și este desăvârșit în Duhul Sfânt Al doilea Ipostas, adică Iisus Hristos, aparține activității de mijlocire în etapele Apocalipsei Prin Fiul, se aduce la existență voința-cuvânt-binecuvântare a Tatălui, care a ales-o pe Maria ca un fel de conducător sacru al Înțelepciunii Domnului Prin Fiul, însă, Revelația lui Dumnezeu își găsește desăvârșirea în Duhul Sfânt Ca o astfel de figură mediatoare în procesul Revelației, Fiul lui Dumnezeu este înfățișat pe icoană ca Logos, unind sfera divină cu sfera umană în Persoana Ipostasului Sfintei Treimi Icoana-capodopera „Doamna noastră din Vladimir”, integrând tendințele sfârșitului infinitului și sfârșitului finitului, dezvăluie senzual esența Întrupării ca singurul mijloc de restabilire a comunicării originare a omului cu Atotputernicul, în pe care dragostea Duhului lui Dumnezeu l-ar putea uni cu iubirea sufletului omenesc Curs Nr PICTURA VECHE DE ICOANĂ RUSĂ SECOLELE XII-XIII CENTRE ICONICE ALE Rusiei PRE-MONGOLE există atât de multe în comun în icoanele din secolele XV-XIII încât este rezonabil să le grupăm în centre separate de pictură a icoanelor doar analiza stilistică atentă și instalarea ajută aici originea icoanelor, întrucât datele întemeierii bisericilor sau mănăstirilor servesc adesea ca punct solid de sprijin nu numai pentru clarificarea datării icoanelor, ci și pentru determinarea centrului artistic în care au fost produse anumite icoane În ceea ce privește iconografia lor, icoanele Rusiei pre-mongole diferă puțin de icoanele bizantine din aceeași perioadă Paleta lor de culori destul de întunecată, chiar sumbră, se întoarce la tradițiile picturii icoanelor bizantine Ceea ce deosebește icoanele antice rusești de cele bizantine este o structură artistică deosebită - foarte generalizată și concisă Mai mult, în secolele XV-XIII, o proporție semnificativă a atelierelor de pictură icoană din Rus' foloseau icoana Maicii Domnului ca emanație ca un „original iconic” exemplar și interpretând în mod imanent calitățile formale și de fond ale acestei capodopere bizantine Kievul a aparținut numărului principalelor centre de pictură cu icoane ale Rusiei în secolele XII-XIII Cernigov, Novgorod, Pskov, Vladimir Yaroslavl În aceste orașe, principalii producători de iconoizi sunt Masierska la curțile domnești și arhiepiscopale, care, totuși, au învățat elementele de bază ale picturii icoanelor bizantine, predominant de tip emanație n "? a a jefuirii repetate de la Kiev și Cernigov, el nu a condus „CONOPII ale acestor orașe rusești acum practic nu existau Și ° * Я AICI ESTE CENTRUL [de pictură de icoane, fără îndoială, sup^ servind BoR H ' CHT Acolo erau deja destul de putine picturi-icoane rusesti ale maS^ 'sky monastі'іp RU MOHaCTWPH vorbește despre viață și creativitate activă cea mai recentă dintre cunoscutele în prezent Russ-yatelya DR și Adimpia care „pictează icoane cu viclenie, nu toată ziua” Mai mult decât atât, pictorul Alim-iadyashe a lucrat cu mai mulți asistenți care au avut PII independente mai mult de o comandă, într-o poziție mai bună decât Kiev, s-a dovedit a fi În orașul Novgorod, care a scăpat cu succes de tătari, nu întâmplător este cu templele acestuia că avem icoane rusești Din Novgorod, originea orașului sfânt al icoanelor de primă clasă din epoca pre-mongolică, marchează atât de - cu trăsături de unitate stilistică încât există totul pentru a-l considera drept cel mai important pictor de icoane din Rusia centru În XII și parțial în secolul al XIII-lea, în Novgorod au fost produse icoane, care se caracterizează printr-o puternică influență a tradiției bizantine În primul rând, acest lucru se datorează legăturilor culturale vii pe care Novgorod a sprijinit-o cu Constantinopolul Așadar, episcopul grecesc Nifont a gravitat spre Constantinopol În , Alexei Comnenos, vărul împăratului bizantin Manuel Comnenos, a venit la Novgorod În și au existat partide grecofile influente în Novgorod care doreau un arhiepiscop bizantin Adesea, novgorodienii făceau pelerinaje la Ierusalim, Constantinopol și Muntele Athos În cele din urmă, la începutul secolelor XII-XVII, Dobrynya Yadreykovich, viitorul Arhiepiscop de Novgorod Anthony, a vizitat Tsargradul Toate aceste relații vii au fost adevărate canale de pătrundere a influențelor bizantine în Novgorod De asemenea, trebuie avut în vedere faptul că prinții din Novgorod în secolul al XII-lea au menținut legături culturale cu Kievul, care la acea vreme continua să fie un focar al formelor de artă bizantină O serie de frumoase icoane rusești timpurii provin din orașe din Zalesye precum Vladimir și Yaroslavl Icoanele așezării premongole, corelate cu templele lui Vladimir, datează în principal din perioada domniei Marelui Voivod Sevolod cel Mare Cuibul ( - ) PaterikKyevo Pechersky mănăstire - SPb , -S Prima ascensiune a picturii icoanelor în Iaroslavl a venit odată cu domnia lui Konstantin Vsevolodovich ( - ), iar în re' , Iaroslavl a devenit orașul patronal al unui anumit principat, care includea Uglich ^ * și țările din Volga la Lacul Kubenskoye Există posibilitatea ca Yaroslavl, care avea propriul său kniChT ° de primă clasă, să fi invitat pictori de icoane din Rostov, unde se afla scaunul episcopal cu atelierul de pictură a icoanelor care i-a fost atașat Din păcate, un număr mic de icoane din secolele XII-XIII, care au supraviețuit până în prezent, nu permite recrearea activităților altor centre de pictură a icoanelor din Rusia și regiunile premongole, s-au realizat icoane și au existat propriile ateliere Surse scrise mărturisesc că icoanele timpurii de „scriere nordică” au fost produse pe vastul teritoriu al Rusiei, de la granițele Kareliei până la lanțul Ural și de la coasta Mării Albe până la ținuturile situate de-a lungul bazinului de apă al Oceanului Arctic și al râului Volga bazine Se știe că icoanele au fost livrate în Nord din centrele eparhiale, cel mai adesea cu ocazia marilor serbări, în legătură, de exemplu, cu sfințirea unei biserici nou construite În ținuturile nordice au venit în mare parte pictori de icoane din Novgorod și Rostov, dar acolo au lucrat și artiști locali, uniți în ateliere de pictură a icoanelor Majoritatea icoanelor care se aflau în templele Rusiei pre-mongole erau destinate decorarii barierelor altarului, dar aproape toate icoanele rusești antice timpurii, care până astăzi nu au fost legate direct de altare Judecând după dimensiunea lor destul de impresionantă, cel mai probabil au fost montate pe perete sau pe masă Ele au fost fie așezate de-a lungul pereților terrierului bisericii, fie întărite pe stâlpii estici cu cupolă și plasate în cutii de icoane de sine stătătoare ) Сс Icoanele din secolele XII-XIII se remarcă prin monumentalitate și solemnitate Caractere ilustrate - ^I ^gr HzM| tos, Născătoare de Dumnezeu, Sfinte Drepți - prezentate cu fețe c^Klie în ipostaze frontale calme Fundaluri iconice , grpebryanye Icoanele premongole împodobite durere-aur ^ni vizualizau fie tendinţa de a termina *ram e';І Г > a) ' > >, taie?? CAZ există un dreptunghi al câmpului cu un nimbus Khpi VNU VNU VіС °іu și ShchieNN Y Din toate părțile „coaja” „Hristos, înscris în GR: NU este reprezentat și pictograme pătrate Arita- În ceea ce privește crucea, atunci această figură geometrică este obligatorie TH ° *e Pentru istianism când înfățișează aureola Mântuitorului, a dezvăluit XP înscris într-un cerc „gammadion” (gammadion) - o cruce, aici ca patru litere grecești „gamma”, întâlnind imaginea ° vaN a emblemelor Tian din cele mai vechi picturi murale de rims-sya ÎN MIJLOC O^b S-a stabilit că inițial pe icoană capetele albe ale kykh katako din mijloc erau decorate cu imagini de pietre albastre-Kipeni Orez Icoana „Mântuitorul nu este făcut de mâini”: vizualizarea structurii compoziționale „triunghiuri congruente” Lucrarea cu icoană vizualizează și contextul simbolic sub forma a două „triunghiuri” congruente, dintre care unul este inversat cu vârful în jos, iar celălalt cu vârful în sus Aceste „triunghiuri” virtuale sunt vizualizate prin imaginea părului Mântuitorului divergent în lateral, barba Lui în formă de pană și bretonul scurt și buclat căzând pe fruntea lui Hristos (Fig ) În general, pentru o relație de dialog cu orice icoane create de vechii maeștri ruși, și nu doar icoane ale Mântuitorului nerealizate de mână, privitorul ortodox trebuia să vorbească o limbă specială alegorii Acest lucru s-a datorat viziunii simbolizate asupra lumii din Evul Mediu, apoi percepției „duble” a realității În acele vremuri, metoda deductivă a raționamentului domina: fenomenele singulare erau derivate din cele generale De obicei, au început cu o credință fermă în originea divină a tuturor lucrurilor, pentru a trece apoi de la aceasta la o înțelegere a lumii care se învârte Simbolismul în Evul Mediu a fost răspândit de arta Chesky pe TOT ~~ NATURĂ „ISTORIE” mitologie, religie, artă-LenIdV ° Mai mult, acest ° a fost o modalitate foarte comună de mouse-Pri - Nu un simplu joc de minți selectate rafinate Conform acestui simbolism grecesc al pătratelor, circulare, cruciforme sau anticamerale, formele artistice erau de înțeles chiar și pentru anamisții obișnuiți Mai mult, astfel de structuri compoziționale daune grele aduse oamenilor credincioși „Prinții sunt cunoscuți” de fapt, și era Izna au fost buni cu cine - da Nu este un secret> că înainte de export * two-log-rel ° și acesta în Novgorod KNYAZhedad chaglio OP "nu făcut de mână cu Rtyra la Moscova, icoana lui M ° SKVU este o anumită catedrală a YUR ^ Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Niazhesky Krem", icoana-^art izbitoare ^ acel sau alt obiect dar și d, PSI nu a fost doar din prototip în particular să fie căutat pentru semnificația sa £: ei plătesc caracteristicile "prototipului", trădezi pe icoană ° ° oamenii de limbă într-o măsură mai mare pentru-care, după părerile arborelui, amestecul și caracterul au acordat atenție decât R 'sti ( > există un simbol al căutării umane #e În general, pictograma ^g * „SUFLET ȘI SPIRIT”, С in Rus' ca martori NU FĂCUT DE MÂNĂ” în orice moment THIL ST din viața pământească a lui Isus Hristos, D ° ka Posibilitatea de imagine C cinstirea şi închinarea Domnului şi „un SITEL Pentru pomenire” „tk un monument al realităţii religiei *\₽aSSMat₽Iі^as în „”'' cel mai înalt Ievnerussky ICONOSE din secolele XV-XVI PREFERAT EMANATIONAL DICTATE CALITATE Icoana „Sf Gheorghe” ( x ?) a Catedralei Sf Gheorghe a Mănăstirii Sf Gheorghe și „corespunzătoare lui Geo” este una dintre cele mai vechi creații ale noii picturi-icoană de calitate emanație prioritară (p , ° R° DSK I Orez a / Icoana „Sf Gheorghe” (а), vizualizarea structurii compoziționale a icoanei de calitate predominant emanativă ( ) Până la talie El pre- Sfântul Gheorghe este înfățișat frontal învăluit ca un cavaler al lui Hristos, echipat în pan r, într-o mantie și ținând în mână o sabie cu o suliță la înfățișat George tânăr și în același timp VISĂ luminoasă de la r ochii larg deschiși, până la H vd; — Bărbătesc strict Gură perfect deschisă, contur elegant ^; părul roșu și un oval puternic al capului este încadrat de un gât puternic R par cret ochii cu adevărat vii ai Sfântului Războinic Vi Cu privirea ta Credința lui Stian, împiedicând lf se uită la adversar prin cuvântul-voinţă a inimilor şi sufletelor omeneşti ' înțelegerea lui Dumnezeu op George, umplând aproape toate icoanele * F ° ^і pași cu umeri lați Din niyfo de aur sclipitor spatiu, reliefFn° puterea de emanatie a eroului Suntem în afară, prin urmare p d sunt parțial reprezentați, provocând In aceasta sabie si sulita, spatiul sacru-nevoia D°p LNIT, reprezentat in spatiul iconic, nu se poate manifesta speculativ deja dincolo de pre-tve la intreg, chts) ms-> calitate emanatie un act al iconicului icoane de fapte od qT curajosul cavaler al lui Hristos nu este o reprezentare a stindardului, b cht el este veșnic în gardă și în □S lupta cu forțele ostile Domnului nu s-ar ascunde Icoana „Sfântul Dimitrie al Tesalonicului” ( x ) provine de la Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Dmitrov și a fost creată la sfârșitul secolului al XII-lea de către stăpânii ținutului Zalessky (Fig ) pp-x- ^KONA 'probabil a fost produsă la Vladimir și apoi m gol n° VaNa sevol ° D° m III la orașul Dmitrov, întemeiat în în cinstea nașterii Marelui Duce larnostkL Dimitrie al Tesalonicului a fost folosit de un mare preot-mucenic în Bizanţ dar şi în Rus' Acest sfânt ocrotitor era „ca Sfântul Gheorghe, așa cum era și Vladimir” „Se știe” că în ) ÎN lumina lunii orașului, „Placuța Sfântului Dimitrie de la Se a fost adusă solemn și a existat un ren în Catedrala Dimitrie Cit de: Lazarev VNR Trunchierea iconografiei de la origini până la începutul secolului al XVI-lea Pic Icoana „Dimitrie al Tesalonicului” (a), vizualizarea structurii compoziționale a icoanei calității emanației prioritare (b) Dimensiunea mare a acestei creații artistice indică faptul că inițial icoana a aparținut categoriei lucrărilor de perete sau de masă Studiile au arătat că capul Sfântului Dimitrie, trunchiul său, mâna dreaptă cu sabia, o parte din mâna stângă până la cot, cămașa, picioarele până la picioare și jumătatea figurii a Mântuitorului în colțul din stânga sus din spațiul icoanei s-au păstrat din pictura originală din secolul al XII-lea Toate celelalte părți ale personajului reprezentat, fundalul, inscripțiile, spatele tronului, precum și un înger zburător cu o coroană, au fost scrise cel mai probabil în secolul al XVI-lea Calul îl reprezintă pe Sfântul Dimitrie kah Urskog° stând pe tron în veșminte militare și cu o sabie pe jumătate scoasă în ruble ^ V°IN este înfățișat în momentul în care a primit porunca de la Domnul Deasupra capului său este Atotputernicul cu h^'O'S;'ovo'vo;,e'II,i zan prescripția noastră dictată, Dimitrie din Tesalonic, deocamdată, s-a întâlnit cu o luptă cu spiritele rele care interferează cu adevărul religios cu Atotputernicul El este înfățișat tensionat și plin de impuls interior În numele celor care suferă, acest cavaler al lui Hristos este gata să sară din locul lui și ^ Cheya ° vei) întâlnit * Calitatea de emanație a icoanei „Dimitrie Sot”, precum și a icoanei „Sf Gheorghe” este veghea fermă, „necerească” a cavalerilor ortodocși ai lui Hristos și disponibilitatea Sfinților Războinici de a proteja curăția, poruncită de Scripturi Dei Sacred Nog' Icoana „Îngerul” ( , x ), executată de novgorodieni în secolul al XII-lea, aparținea probabil nivelului Deesis și era viclenia barierei altarului Fondul auriu original al icoanei a fost înlocuit cu verde în secolul al XVII-lea (Fig ) F°n ICONOSE Orez A vizualizare b structura compozițională a icoanei calității emanației prioritare (b) Despre angelic, există atribute speciale ale lui De Iso ^ Razhenn ° al-lea personaj al martorului - „zvon” sau „torok” cu Pp La dreapta si la stanga capului eroului se invarte cuvantul-votiune si bo?ra ° TS! despre care ingerul aude b- ' K>>' vizualizarea structurii compoziționale a icoanei de calitate predominant emanație (b) Există o presupunere că icoana „Bogomatepk p panagia” (Panagia – Atotsfânta) a fost creată în imitația icoanei „Doamna Oranta”, situată în conca absidei Catedralei din Kiev Se știe că în , prințul Konstantan Vsevolodovich a mers la Kiev pentru a-și curte fratele Yuri, fiica prințului Vsevolod Chermnoy Acolo, fără îndoială, a vizitat Catedrala Sfânta Sofia, iar mozaicurile din absida centrală a acestui templu nu au putut să nu-i facă o impresie potrivită După toate probabilitățile, artistul care a creat icoana „Doamna Noastră din Marea Panagia” a fost profund impregnat de ideea lui Konstantin Vsevolodovich și a creat o lucrare care, cu monumentalitatea sa, strălucirea aurului și a culorilor, parcă transformat într-un aliaj de emailuri prețioase, privit în interiorul Bisericii Spassky nu mai rău decât originalul, realizat în tehnica mozaicului Cu toate acestea, icoana nu a devenit o repetare tendențioasă a mozaicului Semnificativ că, spre deosebire de prototipul său mozaic, care are un caracter predominant de emanație, icoana Maicii Domnului din Marea Panagia are o pronunțată calitate imanativă În spațiul icoanei este reprezentată Maica Domnului îmbrăcată în rochie și maforium, stând pe un covor roșu cu modele în ipostaza de „semn” Pe pieptul Sfintei Fecioare se află o patena cu chipul Mântuitorului Emanuel binecuvântând cu ambele mâini Pe părțile laterale ale nimbului Maicii Domnului sunt două medalioane cu semifiguri angelice în ele Structura compozițională a icoanei este formată din două triunghiuri speculative (mintea vede), cu vârfurile lor îndreptate în direcții opuse Un astfel de triunghi virtual, cu vârful îndreptat în jos, este dezvăluit vizual prin intermediul unor linii structurate de brațele ridicate și întinse ale iconicei Maicii Domnului O astfel de organizare compozițională contribuie la procesul de emanare a Harului lui Dumnezeu în inimile umane Un alt triunghi virtual, opus în direcție primului, este vizualizat de linii care trec de-a lungul fețelor maforiumului de la limitele inferioare larg răspândite până la cele superioare, încadrând capul Sfintei Fecioare Maria Învăluiți vizualizarea acestui triunghi cu trei pietre prețioase împodobite- cu pietre sunt plăci de aur înfățișate pe umerii Fecioarei Organizare compozițională similară Co * ? GLаі* procesului de imanare a sufletelor omenești care L-au stăpânit pe Hristos kj ^ În K°M Yuzi Cu alte cuvinte, icoana „Doamna Noastră a Marelui MpHaiUfOfi ghѵ'GGTOPTPRIІІІGM” JHH°ro viespe K NeChN Ts)' din Woz [' DE BAZĂ-În ultimele vremuri glorificate, icoana lui m—-i a fost tăiată conduce la Duhul lui Dumnezeu Studiul rolului triunghiurilor indicate în această icoană a relevat semnificația dominantă a noului său aspect ] este un complice predominant în creaţia artistică a tendinţei religioase spre sfârşit Icoana „Doamna Noastră din Tolgskaya” ( x ) își are originea în biserica de mișcare a mănăstirii Tolgsky, lângă baia Yaroe, în Icoana a fost creată probabil în sfert de secol al XIII-lea și a ajuns în mănăstire deja ca vechea creație pictură-icoană În mai târziu FIG™™' VEKHNE ȘI °SPECIAL ™ZHNEE F LA Rm-' Pictograma de structură A Beneficii b (a), vizualizarea compoziției ^ calității igienizării (b) Maica Domnului este înfățișată stând pe un cal Pe genunchiul ei stâng se află Copilul în picioare „TR° 'sya, strângând gâtul și pieptul Sfintei Fecioare, apăsând impulsiv pe obrazul Mamei С ея Deasupra spatelui tronului Mariei sunt înfățișați doi îngeri zburați cu mâinile „acoperite” respectuos Oricât de ciudat ar părea, această veche icoană rusă în trăsăturile sale compoziționale este aproape de lucrările vest-europene de calitate predominant imanative a epocii trecento În spațiul iconic (precum și în spațiul oricărui alt tip de pictură imanative din punct de vedere religios creat în Rusia sau în orice țară din Europa de Vest), majoritatea elementelor reprezentate sunt orientate în diagonală de jos în sus și de la periferie la axa centrală Acestea includ: a) întoarcerea și direcția de mișcare a figurinei Pruncului Hristos; b) înclinarea capului, precum și poziția picioarelor, brațelor și pliurilor hainelor Maicii Domnului; c) natura așezării capetelor, spatelui, picioarelor și aripilor celor doi îngeri; d) trăsături ale decorației tronului Mariei; e) conturul spatelui tronului Sfintei Fecioare Patosul imanent al icoanei „Doamna Tolga” este că numai dragostea unui credincios pentru Dumnezeu, comparabilă în profunzime, sinceritate și putere cu iubirea Fiului pentru Mamă, va deschide înaintea sufletului omenesc tainele unei întâlnire religioasă cu Cel Atotputernic Icoana „Ioanul Scării, Gheorghe și Blasius” ( x ), originară din satul Krestsy de lângă Novgorod, a fost creată în ultima treime a secolului al XIII-lea (Fig ) În spațiul de un roșu intens al icoanei, trei figuri ale Sfinților Drepți – Ioan al Scării, Gheorghe și Blasius sunt înfățișați frontal în înălțime În centru, pe axa icoanei, se află o figură uriașă a Annei Scării într-o manta maro și o pungă maro deschis Cu mâna dreaptă, cei drepți binecuvântează, iar cu stânga - ln^Urth Ph Geschichte der russischen Malerei im Mittelalter - Haag, S A Fig Icoana „Ioan Lestvichnik, Georgy și Vlasy” (a), vizualizarea structurii compoziționale a icoanei de calitate predominant imanentă (b) ține la inimă Sfânta Scriptură În timpul unei restaurări de lungă durată a lucrării, două plăci de icoane au fost montate incorect una pe cealaltă ;' Svyaptrii ™ odihnă 'și în stânga ~ sabie ^^Martirul Rno lovit în liturgicul „SII ~ Episcop de Sebastian – cu cruci negre P? Vârful căruia se aruncă alb cu prinde, iar cu stânga ppi R 'favoi cu iconicul Vlasiy, binecuvântarea-Prioritate impresionează * Scriptura închisă la Inimă „Ioanul Scării ^ icoana principalului n°st al preotului principal e° RGIV și Blasius, dezvăluie senzual țara Paradisului”, în care este venerat Bunul Ioan „LestvіiR” calea ta este neîntreruptă Ghid către viața monahală, deschidere și urcare dificilă de-a lungul „scării> perfecţiune, capabil să ridice el însuşi o ispravă-spirituală şi Ierusalimul Ceresc pentru întâlnirea sufletului său YY evidențierea elementelor imaginii Ei, apoi apariția efectului de topire și modificare, îl fac nedeterminat G ° e RAYAS ' estompează reprezentarea părților inferioare ale isobpa-I Hbm ' ^ Bogat acest efect crește de la Kenya la superior icoana îl reprezintă pe Sfântul Nicolae cufundat în Având în vedere tristețea care înmoaie inima și o eliberează de salvare și de creșterile potrivite Omul drept se arată în aspirația-de la capacitatea egoistă a sufletului uman de a comunica cu lumea nyi deschisă Ym, divină Tristețea binecuvântată a smereniei a urmăririi spirituale a lui Hristos către Etimasia și deschide ușa care duce către lume d Dolny ^ Structura lucrării este clar pronunțată COMP° caracter anionic Aici, în contrast cu imanul valoros din spiritul mănăstirii, dominant pictograma SVYAT ™ sus- Curs nr ARHITECTURA MOSCOVA^ PRINCIPITATILE SECOLULUI XV Invazia mongolă a Rus'ului în prima treime a secolului al XIX-lea a întrerupt procesul de activitate intensivă de construcţie pe cea mai mare parte a teritoriului vechiului stat rus Deci? * Mulți dintre Rusi au fost capturați, jefuiți și parțial arși, o parte semnificativă a populației a fost nerebitată, trimisă la * artizani, inclusiv maeștri în construirea unui cult "* Cu toate acestea, unii dintre arhitecți au supraviețuit încă, deoarece la mijlocul secolului al XIII-lea, cronicile consemnează începutul restaurării bisericilor și catedralelor din piatră care au suferit de pe urma invaziei tătaro-mongoli Deci, în , anul din Rostov a fost reparat, iar apoi a fost reconstruită Biserica lui Boris și Gleb În , acoperișul a fost reparat și s-a făcut o nouă etajă în Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Rostov Totodată, în anul , Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Vladimir a fost acoperită și cu acoperiș de plumb Toate aceste extrem de puține reparații au fost efectuate la inițiativa ierarhilor ortodocși Aceleași autorități au pregătit o carte semnată în de Mengu-Timur, în care „maeștrii bisericii” erau incluși printre oamenii protejați care nu erau supuși captivității și profanării Până la sfârșitul secolului al XIII-lea, Moscova a început să iasă în evidență printre vechile orașe rusești Până în momentul invaziei mongole, era un oraș mic care nu avea nicio semnificație semnificativă în Rus' Dar în , Moscova a obținut separarea de Marele Ducat al Vladimir într-o moștenire specială împreună cu Zvenigorod și Adonezh În , pământul Moscovei a primit deja Marele Ducat al Vladimir la dispoziție Pe la mijlocul KhP, situaţia s-a dezvoltat în cele din urmă în Wu Xi, conform căreia principatul Oskovo a devenit centrul arhitecturii ' , legături între vechile meleaguri ruseşti kva otkpypRAYA Artele de construcție din alte principate ale Rusiei - & kami stpoyet POSIBILITATEA unui schimb de experiență în întregime rusească și „o creație? Mostrele TIM Moscova au combinat treptat HP „Gekgorov Pas cu pas, un singur cult integral rusesc VYKH ar' v a înlocuit fostul sistem de școli regionale °dchest-in situatia actuala s-au ridicat staretii purta in studiul templului rusesc vechi mostre XI khpG ' kov Acest lucru a fost necesar pentru refacerea valorii abilităților de construcție, întrerupte de „ruina lui Bate”, deoarece timp de mai bine de jumătate de secol în mai multe regiuni ale Rusiei nu s-au construit deloc temple din piatră În momentul în care a început să se reia construcția lăcașurilor de cult, multe dintre tehnicile și abilitățile de construire a clădirilor bisericii se pierduseră Problemele arhitecturii templului nu au putut fi rezolvate decât prin recrearea experienței trecutului și pornind de la înțelegerea mostrelor create de acesta În prima jumătate a secolului al XIV-lea, pe teritoriul Principatului Moscovei, construcția templelor, atât de calitate predominant emanativă, cât și de conținut predominant imaniv, a reînviat aproape simultan În același timp, maeștrii s-au ghidat în principal după tradițiile arhitecturii Vladimir-Suzdal din secolele XII-XIII Judecând după sursele scrise, construcția din piatră la Moscova a început în , când în centrul orașului, pe locul care a început să se numească Kremlinul din anii , a fost construită „prima biserică de piatră” - Catedrala Adormirea Maicii Domnului Mai mult, acest templu a fost ridicat după asemănarea Catedralei Sf Gheorghe din Yuryev-Polsky, adică conform unui exemplu de tip imaniv entuziast de biserici ortodoxe Aproximativ în același timp, în , la Moscova a fost construită Biserica Mântuitorului de pe Bor, a cărei compoziție arhitecturală a repetat structura Catedralei Spassky din Pereyaslavl-Zalessky - o biserică din secolul al XII-lea cu un caracter de emanație tipic Nu se știe unde au venit constructorii acestor clădiri religioase la Moscova Este foarte probabil ca, profitând de înfrângerea ^^ePu din , toți arhitecții care au lucrat acolo să fie duși la Moscova În acest caz, pe pământul Tver în acești ani, construcția templului cnezatului a încetat complet, în timp ce în orașele Moscova-Yazhestva, după aceea, construcția de biserici de piatră era deja în curs vremea bisericilor de-a lungul secolului hpams^ R În prima jumătate a secolului al XV-lea, templul din Moscova a cunoscut perioada de glorie În primii zece ani de construcție la Moscova s-a stabilit tipul unei biserici compacte, £ spânzurate, cu o singură cupolă, la fel de potrivită pentru interpretarea ei atât în clădirile bisericești de emanație prioritară! În ceea ce privește numărul de noi insule de templu, Moscova a ocupat poziția de lider în wuxi Urmează Novgorod, Pskov, Tver, Nijni Novgorod, Ryazan, iar atelierele de arhitectură din toate aceste orașe au fost influențate mai mult sau mai puțin de arhitectura Moscovei După , când capitala Bizanțului, Constantin pol, „a doua Roma”, a fost cucerită de turcii selgiucizi, poporul ales al il/Dumnezeu, care înainte de aceasta nu o clasau decât pe Rus în rândul lumii creștine, opunându-se cuceritorului tătar-mongol ' a crescut în afirmarea dreptului Moscovei la rolul de capital mondial Ortodoxie Bătrânul Mănăstirii Pskov Eleazarov Philoreus a formulat clar această idee în „Mesajul către astrologi”: „Doi din Roma au căzut, iar al treilea stă în picioare și nu va mai fi al patrulea” Ambițiile Moscovei pentru rolul „A treia Rome” au forțat, la mijlocul secolului al XV-lea, să invite arhitecți din Italia în vechea capitală a Rusiei și, în special, pe cei care cunoșteau bine caracteristicile arhitecturii clasice Quattro iento Contactul vechilor constructori ruși cu astrii italieni nu a schimbat calea de dezvoltare a sistemelor artistice ale emanației religioase dictate arhitectura Rus’, ci a extins limitele tehnice și a îmbogățit cu noi mijloace de vizualizare a procesului de binecuvântare a lui Dumnezeu Malinin A N stapep g, ~s- Mănăstirea Bazarov Philorei și mesajul său -b" ARHITECTURA CULTURĂ MOSCOVĂ SECOLELE XV DE CARACTER DICTAT MAI MORA EMANATIONAL Originalitatea arhitecturii prinților Moscovei ™ „din secolul al XV-lea este reprezentată de Mănăstirea Trinity-Sergius construită în secolul XX pe teritoriul Mănăstirii Trinity-Sergius, care este o structură compozițională a cărei structură este unică VYAT°I Esența emanației Troiei a energiei divin infiniteT^ ^ forme revelate senzual R și în finală Arhitectura iconică a Moscovei din a doua jumătate a secolului al XV-lea este magnific reprezentată de Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Kremlinul din Moscova - un exemplu al relației dintre ™ lei artistică „Vechiul clasicism rusesc” și „Renașterea” Clasicism" Catedrala Treimii Lavrei Treimii-Sergiu ( - ) - acesta este un mic templu cu o singură cupolă, cu trei abside, „de tip cubic, aproape pătrat în ceea ce privește volumul principal”, fără fântână CU) Orez Catedrala Treimii a Treimii-Lavra lui Sergiu ( - ): aspectul actual al clădirii (a), planul templului (b) În , în timpul invaziei tătarilor din Moscova, mănăstirea a fost împreună cu biserica originală de lemn priveliștea construită în golul de către Sergius din Radonezh în „YM (Sf ™" Treimii, distrusă și arsă Povestirea construcției Treimii Treimii ° bătălieTvLI ™ N ° V ° GO W * - viața Sfântului Serghie relatează că el „a strâns de pretutindeni ya>a: cameo-înțelept și plinfo-ate și cu graba lui Dumnezeu“ în „“ R^mTvTya'ХХХТСоbor nu OBSERVĂ VECHIUL PR” * Templu la > - structuri ale structurii externe pa corespondență U pătrați (fără ochiuri în cruce) stâlpi construirea diviziilor ,, poyany dreptunghi, deplasat la biserică, formând p și a căpătat o lățime neobișnuită, datorită spre est, motiv pentru care vestul și * ca urmare a lopeților din față egalând r, din axele stâlpilor cu cupolă, și părți ale clădirii (Fig ) A Trinity Cathedral } , ® aspectul original al clădirii b) ^ ° și ^ e ^ vRgiev ° și lauri: a căror reconstrucție de la cer pe pământ Mare Menaion Cheti - M , Arhitectura Catedralei Treimii vizualizează foarte clar calitatea atațională a monumentelor de cult ale Rusiei Antice!NaoLOviny din secolul al XV-lea La fel ca în vremurile Vechiului Testament, in i b Mamre a fost chemat să desemneze actul apariției a trei bo-VaDU alți mesageri cu ordinul dictat al Atotputernicului ^^ nu poporul „mare și puternic” din Avraam și Sara, deci în ° al secolului al XV-lea în Rus', biserica mănăstirească Treimea trebuia să fie prima dovadă clară a emanării ordinului Treimii-I Dumnezeire către Serghie de Radonezh despre stabilirea în N G° rusă a sărbătorii liturgice a Zilei Treimii, necunoscută lumii a treia nici țărilor occidentale și nici Bizanțului Mai mult decât atât, catedrala a fost construită ca templu-mausoleu peste mormântul Sfântului Serghie, RUZHAY ar fi „ca o oglindă văzută de pretutindeni” Setul de sarcini K T R x a concentrat atenția arhitecților în principal asupra formelor templului, asupra compoziției volumului exterior al acestuia Esența emanației pictate a Catedralei Trinității se manifestă prin următoarele elemente arhitecturale ' Puternicul tambur cu cinci ferestre al cupolei bisericii, împreună cu un piedestal dreptunghiular sub acesta, are o prelungire în jos, subliniind cuprinzător greutatea sa grea ness și reprezentativitate monumentală Panta pereților clădirii se realizează din interior spre exterior, de sus în jos și de la axa centrală până la periferia volumului templului Astfel, extinderea totală a pereților de sus în jos în raport cu înălțimea lor este de : , ceea ce conferă templului o stabilitate suplimentară și provoacă o senzație de soliditate a clădirii Fațadele templului sunt împărțite prin pilaștri înguste și plate în trei părți foarte largi, foarte ghemuite și aproape egale Raportul dintre înălțimea axului din mijloc și lățimea este de : Pilaștrii catedralei au un ritm clar și fiecare dintre ei își formează propriul unghi de înclinare în raport cu axa principală a templului Acest lucru conferă fațadelor bisericii emanația corectitudine și rigoare Absidele altarului, pentru a da catedralei emanația necesară de monumentalitate, ies relativ slab din opt nouă volumul principal al clădirii D mijlociu are un Vdr iar cele laterale au contur liber Conținutul dictat de emanație al Catedralei Trinității este vizualizat oblic de zakomarul templului, care sunt kokoshniks decorativi Cel mai aproape de axa centrală a bisericii sunt patru țânțari-kokoshniks înalți, adiacente tobei și un punct de referință la punctele cardinale Puțin mai departe de centru, găsiți încă patru forme inferioare de zakomara, curse asezat la o distanta egala atat de tambur cat si de colturile volumului cubic al bisericii si intors pe diagonala La zidurile ei Pereții actuali ai Catedralei Trinității sunt completați cu un al treilea rând de zakomara în formă de chilă, care sunt, de asemenea, în întregime decorative, deoarece bolțile reale ale templului sunt mult mai jos decât aceste zakomara Conturul tuturor zakomar-kokoshniks - larg, întins pe orizontală și parcă aplatizat - este conceput pentru a spori monumentalitatea catedralei La baza zakomarelor care încununează parapeții fațadei, se află o centură orizontală îngustă, care marchează refluxul superior al pereților Pereții zakomaras în sine sunt mai subțiri decât pereții de sub ei Fațadele catedralei sunt împărțite orizontal de o fâșie dintr-o centură cu model triplu, care fixează un alt - inferior - reflux de perete: deasupra centurii, peretele clădirii este mai subțire decât sub ea Prezența în catedrală a unui dublu reflux al zidurilor indică faptul că templul a fost construit ținând cont de caracteristicile compoziționale ale clădirilor religioase Vladimir-Suzdal din secolul al XII-lea, care aveau o emanație pronunțată dictată de conținut Inițial, templul avea scări înalte și întinse, care se manifestă ca împrăștiatoare ale luminii lui Dumnezeu YSLа Т portaluri în formă de chilă ale bisericii pe trei laturi sunt încadrate de ^ P°YAS și °BZZ ai pereților fațadei de la baza zakom-ului umbrela DOUĂ M ETSNІE orizontale, care, împreună cu m і^n LNNIyami orașului, a completat și soclu de tambur M lățime a De asemenea, împreună cu liniile orizontale cp 'R, se creează schelele acestora în compoziția arhitecturală bor un avantaj clar față de verticale Desfășurându-se piramidal de sus în jos, aceste Orizonturi compoziționale contribuie în cel mai bun mod posibil la procesul de emanare a rezultatului prescripțiilor divine din Lumea Muntelui spre Vale IR C Chiotul, situat de-a lungul axei deasupra portalului vestic și repetându-și forma de perspectivă, contribuie și el foarte mult la sursa energiei Spiritului lui Dumnezeu către sufletele umane Acest chioț a fost inițial decorat cu o imagine în frescă a Sfintei Treimi - un semn al activității de emanație a Domnului În interiorul catedralei, perechea estică de stâlpi cu cupolă este ascunsă la o înălțime considerabilă în spatele catapetesmei, motiv pentru care biserica a căpătat aspectul unei săli cu doi stâlpi, ai cărei pereți nu sunt despărțiți de umărul interior lame Toate acestea au redus semnificativ numărul de verticale interioare și, prin urmare, au crescut brusc importanța liniilor orizontale și a volumelor, care ajută la dezvoltarea treptată a procesului de emanare În interiorul templului, stâlpii și pereții în formă de cupolă formează o înclinare în direcția față de axa centrală, care se remarcă mai ales în navele laterale ale interiorului catedralei În ceea ce privește arcurile de circumferință ale bisericii, acestea se îngustează spre centru, dând astfel naștere unei înclinații a suprafețelor arcuite ale obrajilor Din cauza lipsei unui cor și a unui număr mare de ferestre, estompată pe toată înălțimea clădirii, combinația tuturor acestor pante și îngustări dă naștere unei perspective puternice de perspectivă a volumelor arhitecturale din interiorul catedralei Acest lucru contribuie la apariția unei senzații literalmente fizice a sursei energiei divine în rândul credincioșilor care interacționează cu templul, care, în fața ochilor oamenilor, împinge stâlpii, bolțile și pereții templului cu puterea sa Catedrala Adormirea Maicii Domnului a fost ridicată în - în Piața Catedralei din Kremlinul din Moscova (Fig ) hotelul f M' S ~ y, proiectat de arhitectul italian Aris-i Ioravanti, este un mare cu șase stâlpi Pic Reconstituirea vederii Pieței Catedralei a Kremlinului din Moscova la începutul secolelor XV-XVII o structură cu cinci cupole cu o completare pozakomarny a fațadelor Pe mijlocul înălțimii clădirii parcurge o centură arcade-coloană, iar portalurile au o formă de perspectivă romanică În ciuda utilizării foarte restrânse a elementelor decorative, Catedrala Adormirea Maicii Domnului dă impresia unei clădiri extrem de maiestuoase și reprezentative Nu întâmplător, de-a lungul a mai multor secole, în toată Rusia au fost ridicate biserici, create după asemănarea Bisericii Moscovei Adormirea Maicii Domnului (Fig ) vya cu ° b ° Ra procesul de reificare a calității dictate absida ° ° ° Formularea LaG este prezentată în mod deosebit în mod eficient în ~ f^zhzheNII ȘI C SIDE ° „pământul în arhitect” MIȘCAREA energiei divine din cer spre Calea de suflare OEIG pog ° a fațadei bisericii este vizualizată ca un aurit pal De la crucea cu opt colțuri , încoronând acoperișul Apoi idH D ° Domul central al templului capetele superioare ale structurii PSN de rafinat și coborât oo ^ ?Uc' Ouspensky a b Orez Catedrala Adormirea Maicii Domnului a Kremlinului din Moscova ( - ): aspectul modern al clădirii (a), planul templului (b) Catedrala Kremlinului din Moscova: Sud b fațada clădirii (a), pridvorul de sud al templului (b) tt bppme DOME ecou forma zakomarului, organizând undele P °con ""a CerE sclipind în forma lor cu ferestrele tobelor catedralei, R lumina fuzionată în centura arcade-coloană a templului Mai aproape de public, revărsarea energiei divine își găsește materializarea în formele unui portal în trepte și a unui pridvor înalt cu numeroase trepte Mișcarea pas cu pas a binecuvântării-voinței lui Dumnezeu de sus în jos și de la centru la periferie este facilitată de fața mare de piatră albă a catedralei și de contraforturile puternice, care împart peretele în patru șuvițe egale cu verticalele lor, și forma particulară semicirculară a baldachinului de deasupra intrării și pictura în frescă a fațadei Apropo, se știe că sub baldachinul ușilor sudice de pe scările pridvorului înalt a avut loc nunta autocraților ruși cu regatul în momentul umbririi lor de către Grația divină Nu mai puțin interesantă este reprezentarea emanației poruncilor divine din Lumea Cerească către Lumea Văilor de pe fațada de est a catedralei, care manifestă în mod deosebit caracterul stratificat plan al compoziției arhitecturale a clădirii (Fig ) Prima etapă a emanației aici nu este cupola centrală, ci un șir de trei cupole ale templului, deoarece din punctul inferior (de la nivelul ochilor P) cupola principală a catedralei încetează să domine bordul de aur cu cupole căptușite cu aur ale entuziasmului divinității ^ * ' LjNVD din trei semicirculare perdeaua ondulată a emanației Templului, care este unită în multe feluri, primește un aspect stratificat prin soluția celor cinci abside coborâte ale absidei cu trei coridoare Center ' a primit un offset relativ mic, iar fiecare dintre o* Pic Fațada de est a Catedralei Adormirea Maicii Domnului a Kremlinului din Moscova Absidele forjate sunt împărțite în continuare în două părți Ca urmare, fațada de est a căpătat o formă pur plană Banda superioară a ferestrelor tobelor și banda inferioară a ferestrelor absidelor, care se întind de la limitele nordice la cele sudice ale zidului altarului clădirii, apar ca trepte intermediare în mișcarea Duhului lui Dumnezeu către suflete a barbatilor În cele din urmă, la baza catedralei, procesul este finalizat printr-o treaptă dintr-un soclu de piatră albă înalt și complicat profilat Emanarea infinitului în finit este asistată de multe alte elemente arhitecturale ale structurii Acestea sunt omoplatele extreme, puternic proeminente ale fațadei templului și verticalele masive ale semicoloanelor care despart absidele și pictura în frescă care acoperă peretele estic al clădirii între acoperișul zakomara, care este extins semnificativ înainte , iar semicercurile absidelor În interiorul catedralei, sursa divinului °““dS'vom puternice curente de lumină, care se revarsă este reprezentată de p din cupole și tobe de la patruzeci de ferestre ale capitolelor - până la firmament, arcade, pereți, bolți în cruce, asemănătoare cu stâlpi cu capiteluri și baze și coloane (Fig ) vennostch lumea este vizuală A b c Orez Interiorul Catedralei Adormirea Maicii Domnului a Kremlinului din Moscova: unul dintre cupolele clădirii (a), bolțile structurii (b), pereții și stâlpii cu cupolă ai templului (c) F°RMAM "*" "e' pereţii camerei În vvpkhv în "FRESKS" cu un covor care acoperă întregul corp Pe partea de sus a PX-ului ^ cupola principală înfăţişează All-Ri With the Baby Kh s vKh vhpredstavreni Semnul lui BoHOMATE' vorny , figurile strămoșilor L° V Între ferestre sunt scrise cele ceresti arată evangheliștii ^ * Profeții cu chaR ™ami în mâini În pânzele dintre capete sunt reprezentați „ ARC-uri ~ heruvimi în cercuri Pe bolți”, „Învierea lui Dumnezeu VLSNY mari sărbători:” Schimbarea la Față și altele Pe pereți în °SP ° Ziua>>’ „Coborârea în Iad”, „Înălțarea” Maicii Domnului și pe picioarele Brâului de Mijloc deasupra Locului Înalt este scris a doua centură în centru, de-a lungul pereților - scenele Euharistiei sunt prezentate într-un RÂND tu în centura a patra și a cincea sunt scrise sfinți, reverenți, martiri, războinici Figuri de mărturisitori sunt înfățișate pe patru stâlpi rotunzi pe șase rânduri de sus în jos Scena Judecății de Apoi este pictată pe peretele vestic Un loc aparte în pictura Catedralei Adormirea Maicii Domnului îl ocupă evenimentele ciclului Maica Domnului Ideea generală care pătrunde în toate frescele este dominația bisericii cerești și răspândirea Ortodoxiei prin biserica pământească, personificată de Maica Domnului, prin apostoli, evangheliști, mari preoți, martiri, soldați, cu ajutorul sacrament În partea inferioară a pereților, pictura catedralei primește o materializare suplimentară, straturi treptate ieșind în fața publicului prin numeroase icoane și sarcofage cu moaștele vechilor mari preoți ruși Se știe că înainte, pe lângă catapeteasma altarului principal, construit din nou pe principiile mișcării de sus în jos de la strămoș până la treapta Deesis, în Catedrala Adormirea Maicii Domnului mai existau catapeteasme de perete, catapetesme pe coridoare și în jurul stâlpii De exemplu, de-a lungul pereților nordici și sudici ai interiorului catedralei, catapeteasma a fost amplasată deasupra mormintelor mitropoliților și patriarhilor, incluzând în mare parte icoane mari, destul de comparabile cu parametrii compozițiilor murale mari ale bisericii Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Kremlinul din Moscova deține pe deplin toate proprietățile stilului „Clasicism” Mai mult, elemente de „Antic”, „bizantin”, „Romanic” și „Clasicism renascentist” sunt topite în compoziția sa arhitecturală De fapt, unde, dacă nu din stilul „Clasicismului antic” din templu, sunt coloane rotunde în interior și pilaștri în exterior cu capiteluri și baze, precum și un soclu spart din piatră albă, care are un profil clar al bazei ionice , și frontalitatea fundamentală a clădirii Din „Clasicismul bizantin” provine chiar tipul de biserică cu cupolă în cruce și sistemul strict de pictură religioasă care s-a dezvoltat în Bizanț în timpul așa-numitei Renașteri macedonene din secolele IX-XI „Clasicismul romanic” este reprezentat în alcătuirea clădirii prin Rolul Zualizant al modulului arcului de semicirculare și al peretelui, care se dezvoltă prin intermediul unui brâu arcuat-colonar, perspectivă portaluri active și parcelare generală a unității într-o serie de elemente relativ independente Există multe în templu din stilul „Clasicismului Renașterii” totel Fioravanti, înainte de a ajunge în Rus’, a participat la >> clădiri rasiale, și-a ajutat profesorul, marele arhitect al SCEC al Renașterii Alberti, în elaborarea planurilor de reconstrucție ^ * -Fiind nu numai arhitect ereditar, ci și matematician și mecanic, Fioravanti, supranumit după înțelepciunea lui Aristo^ , a pus bazele Catedralei Adormirea Maicii Domnului în secolul ^ XV de către maeștrii Renașterea, dezvoltând activ principiul „secțiunii de aur”, datorită căruia a triumfat în templu dorința de a face formele, masa și planurile bisericii proporționale cu nevoile unei conștiințe umane clare Nu trebuie uitat că artiștii italieni ai Renașterii, și în special Alberti, au susținut ca aspectului interior și exterior clădirilor bisericii să i se acorde un caracter exaltat, ceva ceresc, divin, contemplativ După ideile maeștrilor Renașterii, Dumnezeu era lumina rațiunii, iar frumusețea sa este de înțeles, măsurabilă, proporțională cu o persoană Manifestarea senzuală a esenței „proporțiilor divine”, o reprezentare vizuală a principiilor „secțiunii de aur” este cea mai prețuită dorință a arhitecturii stilului „Clasicism renascentist” sudoare? exemplar pentru arhitectura de piatră a Principatului Moscovei^ eKa kulg priority building immanadiov kotopmD ™ IS Catedrala Spassky a mănăstirii Andronikov-oboeel eR EFORT de restauratori la mijlocul secolului XX new-stooiitep FORME ORIGINALE Există posibilitatea ca în proiectarea Templului pre-Evne să fi fost direct implicat în execuția catedralei „OM ° DAISETS R&IeV' FOSTA ° m al acestei mănăstiri (Fig ) Pic Vederea actuală a Mănăstirii Spaso-Andronikov din Moscova Catedrala Spassky a Mănăstirii Andronikov din Moscova a fost construită în anii - Acesta este un templu relativ mic (dimensiuni interioare , x , m), cu patru stâlpi, cu trei abside, cu o singură cupolă, fără cor, având nave late medii și laterale înguste (Fig ) a B C Orez Catedrala Spassky a Mănăstirii Andronikov ( - ): aspectul modern al clădirii (a), planul templului (b), Reconstituirea vederii originale a fațadei de sud a clădirii (c) O comparație a două catedrale din Tyr create aproximativ în același timp - Trinity și Spassky - arată că ceea ce M° Na (: „planurile dvs , volumele exterioare și spațiul interior ^ ° s” i-a împiedicat pe vechii arhitecți ruși să ridice cu pricepere, în cazul Od G ) , preponderent dictat clasic, iar în e/d - clădiri de cult pur romantic entuziast Se pare că, atunci când se folosea sistemul cu cupolă în cruce al arhitecturii bisericești, totul a fost decis prin accente compoziționale Dacă volumele arhitectonice ale Catedralei Treimii Treimii-Serghie Lavrele sunt chemate să vizualizeze procesul emanării instituțiilor lui Dumnezeu în inimile oamenilor, apoi fiecare element arhitectural al Catedralei Spassky a Mănăstirii Andronikov este complet concentrat pe a ajuta sufletul uman în aspirația sa religioasă către Pvhv lui Dumnezeu (Fig ) Ceea ce dă imaginea Catedralei Spassky imanentul pr calitate? a j ■, YAM KIyaz Vladimir de către Sfânta ve Biserica ' ' chiar în -m / 'pred'^lski ucis de fratele lor J Sfinții Iku și IDU-ul lor B°RIS și GLEB AU ÎNREGISTRAT IMAGINI PRIMIT PASS expansiune în Rusia Kievană Apoi Boris și Gleb, au găsit un pg larg, de la X°N' date "revenite la Rus' din nou Până acum, nu există icoane la Moscova cu imaginea lui Boris în Bizanț și dacă o nouă analiză face posibilă înțelegerea originii fiecărei icoane Pictograma „Boris și Gleb” ( x ) a fost produsă la început secolul al XIV-lea Ea provine din Metera, regiunea Vladimir, unde a fost cumpărat de la Ofeni (Fig ) Marii Mucenici sunt înfățișați în lungime, dar nu stând pe pământ, ci ca și cum ar pluti deasupra lui Mai exact, Boris și Gleb sunt reprezentați ca coborând din cer pe pământ și, în același timp, ieșind din adâncuri spre exterior Tendința de emanație pare să predomine aici Sfinții frați sunt înfățișați în veșminte de ceremonie Pe lângă crucile care indică martiriul lui Boris și Gleb, în mâinile lor sunt reprezentate săbii - atribute ale puterii princiare și Orez Icoana „Boris și Gcheb” Început secolul instrumente de mijlocire împotriva dușmanilor pământului rusesc Fețele Sfinților Martiri sunt aspre și hotărât concentrate în Chena Ei sunt prezentați ca niște războinici răzbunați de neclintit care au coborât de pe înălțimile lumii Munților în lumea Dolny pentru a lupta cu ei murdar, interferând cu credința umană Crucile lor marchează orezul și Gleb va găsi fără îndoială obiectul răzbunării lor, iar W mărturisesc că Sfinții bărbați în lupta pentru respectarea% mărturisesc că sunt nemiloși W sunteți ordin de ospodng u Icoana „Boris și Gleb cu viață” ( x ), finalizată în al doilea sfert al secolului al XIV-lea, provine de la biserica din Boris și L V în orașul Kolomna, anexat principatului Moscova în (Fig ) În câmpul din mijloc al icoanei, Sfinții Frați sunt înfățișați în lungime, în haine de prinți, cu cruci de martiri și săbii de ostași Semnele distinctive ale pictogramelor prezintă în mod concis și clar povestea uciderii lui Boris și Gleb de către fratele lor Svyatopolk, care a avut loc în Spre deosebire de icoana Mstera „Boris și Gleb”, care vizualizează ideea unei isprăvi militare pentru o cauză sfântă, această lucrare, care are și o calitate de emanație prioritară, arată senzual ideea Orez Icoana „Boris și Gleb din viață” Prima jumătate AI c sacrificiu, bunătate și moliciunea caracterelor personajele care le păstrează demonstrează inviolabilitatea afinității lor față de neighth, vya b MI cei drepți ai armoniei spirituale, moartea lor din încercările pg, inclusiv mâna prevestitoare a propriului frate (Fig ) Idealul dictat de icoană este împlinirea încrezătoare și calmă de către credincioși a datoriei lor spirituale, depășirea fricii de chinul existenței, iubirea nemărginită și răbdătoare a oamenilor unii pentru alții, compasiunea milostivă Prima scrisoare a lui Ioan spune: „Dumnezeu este dragoste și cel ce rămâne în el Fig Icoana „Boris și Gleb cu viață”: fragmente din icoană cu imagini ale chipurilor lui Boris (a) și Gleb (b) dragostea rămâne în Dumnezeu și Dumnezeu este în el În dragoste nu există frică, ci iubirea desăvârșită alungă frica, pentru că frica este chin; cine se teme nu este desăvârșit în dragoste Cine zice: Îl iubesc pe Dumnezeu, dar urăște pe fratele său, este un mincinos; căci cine nu-şi iubeşte fratele pe care-l vede, cum poate să-l iubească pe Dumnezeu pe care nu-l vede? Și avem o asemenea poruncă de la El, încât cine iubește pe Dumnezeu să iubească și pe fratele său” (I Ps Ioan : - ) Icoana „Boris și Gleb călare” ( x ) a fost creată la mijlocul secolului al XIV-lea Provine de la Catedrala Adormirii din Kremlinul din Moscova, unde a fost păstrată într-una dintre încăperile altarului din culoarul Sf Paul, lângă alte sanctuare venerate, transferate dintr-o clădire anterioară din formă alungită Pic Icoana „Boris și Gleb călare” Ser secolul icoane ale martorului ^ că probabil se află pe masă (Fig c^b La Compoziția și organizarea pictogramei SI este propice unei reprezentări vizuale a tendinței imobilizate de a asigura finalul Printre munții stâncoși, în spațiul icoanei, Boris și Gleb sunt înfățișați în haine princiare și cu sulițe în mână, așezați pe un corb și cai de dafin, galopând ritmic în pas Totodată, caii nu calcă atât de mult pe stânci, ci se înalță deasupra treptelor stâncoase, orientate în diagonală de jos în sus în direcția imaginii lui Iisus Hristos primind pe Sfinții Mucenici în sălile Ierusalimului Munților ( Fig ) Iconicul Boris >' Kasae Gleb au comparat împreună minciuni^ ale Lumii Eternitatii a og G Re> al carui apex În lumea muritorilor Novaţie prin numeroşi pinteni ai cerului IMZKHMG Sfinţii fraţi indică aer-VesevschShg - °Urcă de-a lungul } Calea 'pe care lumea omenească Poate, în întâlnirea Fiicei tale cu Duhul lui Dumnezeu - și iată-l, să te deschizi înaintea sufletelor LK Pic Icoana „Boris și Gleb călare”: fragmente din icoană care înfățișează chipurile lui Boris (a) și Gleb (b) Icoana cu două fețe „Doamna Donului” ( x ), creată în jurul anului , conține pe verso o imagine a scenei „Adormirea Maicii Domnului” (Fig ) Lucrarea provine de la Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Kolomna, unde a servit ca o icoană portabilă sau procesională și a fost venerată ca „făcătoare de minuni” în vremurile străvechi Trupele ruse în mod repetat > p * dacă a fost o patronă în campaniile din strâmtoarea pentru® țară Deci, se știe că înainte de această icoană pe iulie - în Ivan cel Groaznic s-a rugat, plecând spre campania Kazanului, în l-au dus într-o campanie la Polotsk în timpul Guy-ului Livonian „În , când au respins raidul Donului Crimeea” În , patriarhul Iov a numit icoana „ la domnia lui Boris Godunov și bazat pe le- Numele „Donskaya” a apărut ow ~ a luat icoana genea din vremea lui Ivan cel Groaznic, conform căreia Cooley despre el însuși pe Don, Marele Duce Dmitri Ivanovici în timpul bătăliei de la Kiev cu tătari-mongolii din e , іanna icon Mulți cercetători atribuie și creează la eofan grecul sau stăpânul cercului său Pic Fața din față a icoanei „Doamna Donului” BINE În inima „Doamnei Donului” se află schema iconografică a Tandreței, cunoscută în Rus’ în diverse versiuni Această icoană este apropiată de tipul „Maiorii noastre din Vladimir”, dar diferă în poziția mâinilor Pruncului Hristos, a picioarelor Lui goale și a gestului mâinii stângi a Fecioarei Mai mult decât atât, dacă icoana „Doamna noastră a lui Vladimir” marchează o unitate armonioasă a ■ tendinţelor raţionale şi imanative, atunci pentru alcătuirea structurii icoanei „Maiasa Donului” într-o măsură mai mare x^e iva ci o reprezentare picturala a tendintei de emanatie i' a infinitului cu ne- Sfânta Fecioară Maria este înfățișată în acest moment, strângând pe Fiul ei cu haina ei, gata cu speranță și ^-^qecTBa iluminare să-L dea în lume spre izbăvire din păcat Fețele Mariei și ale Pruncului, deși s-au fixat din nou, „între ele se întindea deja granița separării amare Ru™ Care sprijinim trupul bebelușului și, în același timp, de la Isus Hristos Domnul, fiind conștient de toate experiențele lui Mate™', este reprezentat ca binecuvântând faptele Sale bune eri' Pictograma h— icoana „Doamna Donului”, a fost pictată la final /'pis ) Adormirea Maicii Domnului”, fiind reversul „- - Secolul XIV Orez Icoana „Adormirea Maicii Domnului” (partea din spate a icoanei „Doamna Donului”), Kon secolul al XIV-lea bucla Fecioarei, În spațiul pictogramei imaginii ^ s ^ LI Mai presus de toate, pe laturile cărora se află sufletul Mariei în , se află o figură uriașă a lui Iisus Hristos >' Fragmente de icoană cu imaginea „cu duiióѵ RC ^ mame în mâini (b) H ,<>m,І;|И()\ііІІІ'еГ^ РЯІЦая lumânare pe sfeșnic f°Рм І' (> F°РМУ și culoarea figurii lui Hristos, uv NOY roșu foc cu șase aripi b „o, din moment ce lumânarea aici se manifestă ca aceasta ° „= cazuri ale primului canal de comunicare între sufletul uman și suflet * „T ™ ™ ma Nats „ oX ca semn al întâlnirii cu pastorul ° „ ° * im '" RedstaD în șanț: „Și le-a zis: În acest scop se aduce L j°TyCT°P HlKr° sub vas, sau sub pat? Nu pentru că „„ ° b '” să pun pe un sfeșnic? Nu există nimic secret care să nu „Pune-l și nu există nimic ascuns care nu a ieșit cu? are urechi să audă, să audă' Pentru rm , ° ° s OUT- Dacă cineva nu are, ce are i se va lua '' (Mk vogT? ^ * Icoana „Schimbarea la Față” ( x ) provine de la Catedrala Schimbarea la Față din Pereyaslavl-Zalessky, oraș care făcea parte din spre principatul Moscovei Icoana a fost creată probabil chiar la începutul secolului al XV-lea de către iconarii atelierului lui Teofan Grecul (Fig ) Schema iconografică a icoanei, cu imaginea deasupra, pe Muntele Tabor, a lui Hristos cu Ilie și Moise, iar dedesubt - apostolii căzuți Petru, Ioan și Iacov, a fost răspândită în arta bizantină a secolului XIV În acest caz, este prezentată o versiune detaliată a complotului „Transfigurarea”: în partea de mijloc a pictogramei sunt reprezentate spațiul din stânga Orez Pictograma „Transfigurarea la Față” Începutul secolului al XV-lea fa- muntele tâlharului Mesia cu apostolii, în dreapta sunt reprezentați și ei coborând de pe munte În colțurile de sus ale icoanei, Ilie și Moise sunt înfățișați pe nori, însoțiți de îngeri (Fig ) I Evenimentul reprezentat pe icoană este Lumina Taborului, pe care apostolii au văzut-o în momentul Chipului I al Domnului Bizantinul Grigore Palama, care a dezvoltat doctrina Luminii Taborului, descrie astfel viziunea lui Hristos pe Muntele Tabor: „Hristos, soarele adevărului și al dreptății în primul rând, a vrut să se arate, și cât mai aproape, de apostoli Apoi, strălucind cu mare strălucire datorită luminozității sale extraordinare, Orez Icoana Schimbării la Față, fragment dintr-o icoană înfățișând pe Isus Hristos binecuvântând „aCnZe” P°CH™ °ACT OF HRI™Po^' triunghiuri albe îndreptate ^° CM™e DOUĂ laturi mistice Poi ■ cu vârfurile lor în direcții opuse Razolnik-ul imanatsi-albăstrui are o importanță dominantă mantia apostolului a apostolului este roșie Culoarea verzuie a mantiei profetului Ilie, cu atât mai roșie este abundența vârfului EK ° Va I ^ Pelerina de culoare închisă a profetul Moise din Tabor lumina în B Acoperă multă strălucire strălucitoare Care îmbunătățește schema de culori a icoanei -SI PO: LazaRev V n Pictura icoană rusă de la origini până la începutul secolului al XVI-lea - M- Ob ICONOSE ALE SECOLULUI XV M°S instvo cercetători ai artei antice rusești din St Talizare mai mare a picturii icoanelor din Moscova de la începutul secolului al XV-lea de către yvaK)T KRdSdrey Rublev (c - ) Acest maestru cu numele Fusion este să reunească tot ce este mai bun din ceea ce a dat Am încredere în stilul picturii icoanelor bizantine, cu faptul că a fost Paleo-GovsK”MIMI de iconografii ruși antici Pe drumul către integral-realizat ° cu noile tradiții picturale, Rublev a reușit să dezvolte un numeros x D Limbaj dur al picturii icoanelor, care până la sfârșitul secolului al XV-lea va deveni cel mai important dintre orașele iconice ale Rusiei Referările lui Andrey Rublev au fost puțin păstrate Prima mențiune cronică a maestrului datează din , când acesta, sub îndrumarea lui Teofan Grecul, a lucrat la catapeteasma Catedralei Buna Vestire a Kremlinului din Moscova În acest moment, Rublev era deja un „chernets”, adică un om care primise tonsura ca călugăr Știrile analistice secundare despre Andrei Rublev se referă la , când acesta, împreună cu pictorul de icoană Danila, a lucrat la pictura Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Vladimir În plus, se știe că între anii și , Andrei Rublev, împreună cu o echipă de iconografi, a pictat Catedrala Treimii din Mănăstirea Treime-Serghie Probabil că în acest moment maestrul și-a executat cea mai faimoasă lucrare - icoana Trinității Potrivit lui Epifanie cel Înțelept, Rublev a lucrat și la Mănăstirea Andronikov, unde ar fi participat nu numai la pictura Bisericii Mântuitorului, ci și la construcția acesteia Andrei Rublev, conform unei copii din secolul al XVIII-lea a unei pietre funerare acum pierdute, a murit la ianuarie și a fost înmormântat pe teritoriul Mănăstirii Andronikov Numele lui Andrei Rublev este acoperit de glorie legendară Deja în secolul al XV-lea, icoanele acestui maestru remarcabil își meritau greutatea în aur și colecționarii le vânau, iar în celebra Catedrală Stogov a decis: pictorii de icoane ar trebui să-și picteze creațiile, „așa cum scriau pictorii greci și Anzi a scris ^ Lev> >' În secolul al XIX-lea, valoarea colecțiilor de iconografie monahală și mai ales parțial sclavă depindea în mod direct de faptul dacă acestea conțineau bі Rublev sau studenții și adepții săi care au încercat imita maniera vestitului maestru din Rus' Este suficient să pornești un zvon că într-o anumită colecție există? Rublev, cum valoarea sa a crescut imediat de mai multe ori Bazele școlii de pictură a icoanelor din Moscova, puse în secolul al XV-lea de Andrei Rublev, au continuat să fie păstrate pentru o perioadă considerabilă de timp Acest lucru este dovedit de o serie întreagă de icoane purtabile create în al doilea sfert și mijlocul secolului În a doua jumătate a secolului al XV-lea s-au observat schimbări majore în cultura Moscovei După căderea Bizanțului în , rolul Rusului ca fortăreață a Ortodoxiei și a independenței confesionale pentru întreaga lume sud-slavă și greacă a crescut Odată cu cucerirea Novgorodului în , procesul de unificare a principalelor țări rusești din jurul Moscovei a fost practic încheiat În icoanele de la Moscova din a doua jumătate a secolului al XV-lea, compozițiile devin mai complexe, structura lor ritmică devine mai rafinată Se acordă prioritate vizualizării tendinței imanative În acest sens, se acordă atenție transferului în imagini iconice a celor mai subtile nuanțe ale mișcării sufletului uman către Duhul lui Dumnezeu Icoanele Moscovei din ultima treime a secolului al XV-lea sunt diverse din punct de vedere stilistic În acele vremuri, unele lucrări au fost create pe baza tradițiilor anterioare, care au fost parțial transformate în spiritul vremurilor În alte icoane, aspectele formale au fost puse în prim plan: decorativitatea compoziției, rafinamentul formelor, rafinamentul draperiilor mici și caligrafia Acest lucru a avut un succes deosebit pentru pictorii de icoane, care au fost invitați de moscoviți la Mănăstirea Kirillo-Belozersky pentru a participa la proiectarea Institutului de Cercetări al Iconostazei Catedralei Adormirea Maicii Domnului, construit în , compoziția acestuia > ( х )' Pavel» ( X ) nu conform documentarului TIL>> X ° )' atribuit lui Andrey Rublev' Toate cele trei icoane (Fig ) - pesto * „Rangul Venigorodsky” au fost descoperite de Avragor al comisiei de restaurare rusă Pic Andrei Rublev Nivelul Deesis din Zvenigorod: icoane „Arhanghelul Mihail” (a), „Mântuitorul” (b), „Apostolul Pavel” (c) MERGE Chirikov în Zvenigorod, într-un hambar de lângă Catedrala Adormirea Maicii Domnului Potrivit documentelor, la sfârșitul secolului al XVII-lea, aceste icoane erau atârnate pe pereții acestei catedrale Conform ipotezelor, gradul Deesis, care a inclus inițial cel puțin șapte icoane, provine din catapeteasma Bisericii Adormirea Maicii Domnului și a fost îndepărtat din acesta în timpul modificărilor ulterioare ale clădirii Modul matur de pictare a icoanelor „randului Zvenigorod” indică faptul că aceste lucrări ar fi putut apărea deja după pictarea Catedralei Adormirea Maicii Domnului de către Andrei Rublev, adică în perioada - Icoanele „nivelului Zvenigorod” mărturisesc trăsăturile cristalizării picturii icoanelor Rublevskaya, care a reușit să integreze tendințele de emanare și imanare ale sfârșitului infinitului și sfârșitului finitului Pictogramele „Rangului Zvenigorod” reprezintă personaje a căror condiție este cel mai corect denumită cuvântul „graniță” În primul rând, faptul că toate figurile descrise sunt până la talie nu face posibil să se determine dacă personajele stau, stau în picioare sau merg Reprezentările iconice în sine nu dau nici măcar un indiciu de asemenea certitudine În al doilea rând, figurile Arhanghelului Mihail și ale Apostolului Pavel n dependenţa de figura centrală a lui Iisus Hristos se observă în treapta Deesis al catapetesmei Catedralei Blagov'*°X Pe de o parte, figurile sunt situate T;?> - sugerează unitatea actorilor pe de altă parte, fiecare imagine de icoană este relativă la ceilalți și este în mare măsură autosuficientă, iar „vorbind, apostolul Pavel înfățișat și Arhanghelul Mihail sunt simultan și nu depind de figura centrală a Mântuitorului În al treilea rând, mi-am imaginat personaje care, în același timp, sunt extrem de deschise către Comuniune cu credincioșii și cât mai închise, concentrate pe ceva intim spiritual și profund spiritual Al patrulea sunt înfățișate personaje care se află la granița dintre activitate și contemplare Pe de o parte, hainele și atributele atât ale Arhanghelului Mihail, cât și ale Apostolului Pavel îi trădează ca slujitori zeloși ai credinței creștine, apărători ai purității doctrinei creștine Pe de altă parte, această activitate este, parcă, cristalizată Fiecare personaj este prezentat ca înghețat în contemplație Se pare că personajele „randul Zvenigorod” în același timp nu merg, nu stau în picioare, nu acționează și nu contemplă și nu sunt deschise spre exterior și nu sunt închise în sine Ele nu sunt reprezentate aparținând timpului, alunecând constant din timp Eroii iconici, parcă prezenți, sunt absenți, arătând astfel în mod clar eternitatea Lumii Munților Icoanele „Rangului Zvenigorod” înfățișează eroi a căror condiție nu este mai puțin corect definită de cuvântul „D° „credibilitate” Mântuitorul, Apostolul Pavel și Arhanghelul Mihail sunt arătați ca și cum ar fi încredințați credincioșilor și eu îi încredințez sufletele lor O astfel de reprezentare iconică contribuie la formarea unei atmosfere generale de încredere între meyaDO R khozhan mi și lucrările de pictură cu icoane, stimulând natura de încredere a cristalizării calității imanării artistice „și ^OPa pEMaNaționale” sunt ^ „Vensh ° r ° dskogo rank” demonstrează persoana ^ ^ care sunt personificarea conceptului de „armonie” fiecare erou iconic vizualizează armonia D MICI si statica În al doilea rând, planurile descrise arată armonia carnalității lor tridimensionale a planeității De^onC În al treilea rând, în *incorporalul artistic al tuturor celor trei icoane, se observă armonie în spațiul tuturor părților imaginii, cu un echilibru general al formelor setate În al patrulea rând, pentru icoanele Pred' rang” se caracterizează prin armonia de culoare a fiecărui VKHG ° RODSKOY a tuturor imaginilor în ansamblu În al cincilea rând, personajele lui DeiSu sunt caracterizate de armonia simplității și complexității B-Jec™ al personajelor descrise se distinge prin armonia clarității și incertitudinii În al șaptelea rând, structura compozițională a fiecărei icoane din „Zvenigorod Tier” arată armonia tendintelor religioase de emanatie si imanare Icoana „Treime” ( x ) a fost creată de Andrei Rublev în anii - pentru nivelul „local” al catapetesmei Catedralei Treimi a Mănăstirii Treime-Serghie (Fig ) În , icoana a fost „acoperită cu aur”, adică sub Ivan cel Groaznic, a primit un salariu de aur, iar în Boris Godunov a donat un nou salariu și mai prețios pentru ea În spațiul de icoană de culoare aurie din jurul unei mese albe ca zăpada, ușor suprapuse acesteia, sunt înfățișați trei îngeri zvelți, îmbrăcați în chitonuri grecești, peste care sunt aruncate himații curgând în pliuri libere La masă este un castron cu cap de vițel de jertfă ca Îngerii iconici, asemănători între ei, de parcă ar fi una dintre reflexiile lor de oglindă, stau pe scaune joase, aplecându-și ușor capetele decorate cu ornamente luxuriante Gurile ingerilor sunt reduse, ochii mariti (Fig Îngerii țin în mâinile lor toiag subțiri și fără greutate, în timp ce toiagul fiecăruia arată emblema plasată deasupra acestuia purta- Studiile au arătat că creaturile înaripate despre Chalno sunt înfățișate cu halouri, lipsite de cruci Th° în spațiul pictogramei „Trinității” este reprezentat Pic Andrei Rublev Pictograma „Trinitate” - înger tânăr (o) și drept ca mesageri, gata să-și umple ob^? În precedentul ' CheNnіe pre * ShchNeg ° W-times în vechea tradiție rusă ^ Ediția dL ug ° Zi pentru a furniza îngerului tral un halou cu la ° ACCEPTAT „O S / IK ° Ny al Domnului din restul ° H însoțindu-L, același, Ko Tse” - porțile de vest ale Nașterii Domnului trei ipostaze ale Atotputernicului vor dota SRE In Suzdals, ^ Lastini ~ inscriptii, CÂRURI Trinity, reprezintă („Trinitatea” din panag ® angelov „ceva p ° 'tyrya în Novgorod, începutul secolului al XIV-lea) (Fig nTi) ® Anthony” Orez Imaginea „Treimii” de pe placa porții de vest a Catedralei Nașterea Domnului din Suzdal (a), imaginea „Treimii” pe panagiarul de la Mănăstirea Sfântul Antonie din Novgorod (b) a lui Anpoei Rublev Îngerii icoanei „Trinitate” kami dintr-un număr de planuri ale lui Dumnezeu, au un caracter geometrizat în toate modurile posibile În primul rând, toate cele trei ai înfățișate ale unui anumit televizor ecleziastic sunt cristalizate în limitele iconice ale izatsiilor în limitele spațiului Mai precis, ele contribuie la câmpul cu patru coloane al icoanei imaginii unei biserici cu cupolă în cruce, cu trei abside, cu o singură cupolă (Fig Pic Vizualizarea structurii compoziționale sub forma unui templu cu cupolă în cruce, cu patru stâlpi, cu trei abside, cu o singură cupolă de către personaje icoane ale „Trinității” Defalcarea dimensiunilor generale ale icoanei în fecioare în Rusia celulele nu arată deliberat Cert este că măsoară în cmtri în secolele XI-XVII exista un cot egal cu - cm Măsurile coților vor fi exact cm - lățimea de ik ț eventual linii verticale care împart icoana în trei PARTĂRI cu propria lor relevanță pentru fiecare înger înfățișat să apară în spațiul angelic independent În acest caz, halourile marchează absidele templului și acționează ca o dovadă că partea inferioară a icoanei este un h^saeTSyan-pad, iar partea superioară este biserica de est Ei bine, IX în zonele toiagelor de gel și picioarelor ființelor cerești, situate la reticulul planurilor verticale și orizontale ^n X s ' , ele se manifestă aici ca patru baze ale clădirii bisericii demonstrate de icoană L Direcțiile capetelor din dreapta și din stânga r „ amplasarea pliurilor hainelor a ajutat Х'Т' Înclinarea L lor „a unui cerc semnificativ; k T obR "ovani ® fi" taxa în cadrul Unui din Trei Persoane de către Dumnezeu În capitolul cu ''lenea?'' scoici de îngeri sunt pline de esență t„În acest caz, semnele „M'Dumnezeu-Sfânt Duh Dumnezeu Tatăl, Dumnezeu cu I Scaune și prize angelice în spațiul inferior precum și detalii arhitecturale „Părți din îngerii iconici în totalitatea lor contribuie la rătăcirea icoanei octogon peste Iov, care Formarea într-un octogon pro-bisericesc, contribuind la transformarea CE ALLA> ca un patrulater în cercul său cap r bătălia templului Vizualizarea prin angelic și natura clădirii de cult este divină din rănile structurii-această icoană este casa creaturilor Domnului Shchenie t ° m, că prin credința lor în fiul lui Dumnezeu, că acesta este un semn editat de " ' ™ ' OAMENI ai Bisericii Catolice indivizibile a Icoanelor " „ ' nedespărțiți și asociat cu acesta, mesajul este că în limitele unei opere date, manifestată ca clădire de cult, este posibilă o întâlnire a finitului cu infinitul, să realizăm unirea religioasă a sufletului uman cu Duhul lui Dumnezeu d în al doilea rând, îngerii mesageri ai icoanei Treimii, desfășurând meuctura lucrării sub forma unui spațiu templu, contribuie simultan la apariția senzuală a două triunghiuri congruente care se intersectează, orientate cu vârfurile lor în direcții opuse (Fig ) Aceste triunghiuri virtuale sunt chemate să mărturisească despre TH ° Această icoană a templului îmbină armonios emanația „tendința sfârșitului infinitului cu nyivTiya imanativă a „nesfârșitului finitului ” Hristos, pe care credinciosul ortodox ar trebui să-l urmeze cu neglijența opririi ^Іbn ° Pic Vizualizarea structurii compoziționale sub forma a două triunghiuri care se intersectează de către personajele pictograme ale „Trinității” el îl cheamă pe Mesia, care arată calea sufletului omenesc către sălile cetăţii cereşti a lui Dumnezeu Nu degeaba pe mâneca en lenului central este o dungă aurie - clave, aparținând exclusiv lui Iisus Hristos al lui Dumnezeu asa de În al treilea rând, îngerii înaripați ai „Trinității” sunt capabili să se cristalizeze în spațiul iconic, nu pe un vas clar manifestat sub formă de mai multe lame (Fig ) ovanposre*s' Această fiolă este reprezentată în mod speculativ de imaginea ^niIp' următoarele mărci-indici: picioarele îngerilor laterali ^hyTOno ale hainelor lor, mâinile, conturul aripilor, aureola, pliurile himationului îngerului central Este indicativ faptul că vasele cu mai multe lame se găsesc foarte des în pictura rusă antică în reprezentare Actul de vizualizare in spatiul icoanei Y ^esTi În cupa-font transformă caracterul divinului Pic Icoana lui Andrey Rublev „Trinitatea”: vizualizarea prin personaje iconice a unei structuri compoziționale sub forma unui vas cu mai multe lame (a); imaginea fontului, cea mai comună în pictura icoanelor rusești antice (b) Dumnezeu singur în Trei Persoane, reprezentat în spațiul-oG°NІ'KHRASH', demonstrează săvârșirea personală a Botezului de către Atotputernicul ca instituție sacramentală specială în granRIS, IANSK G a religiei- Trei îngeri, înscripționați inteligent tasi °^Byzat of Duhul Sfânt și Duhul Sfânt al Unului Dumnezeu, manifestă Taina PENTRU TOȚI °^Reafirmată în credința lui Hristos, realizarea unei noi r - Cetarea prin scufundare în apă în scopul unui nou incident-duh * ȘI CHIІDeniya harului lui Dumnezeu din orice păcat Fiecare dat în Rus' atunci când este scufundat în izvorul Anului Sfânt ^ lR spune cuvintele „botezat în numele Tatălui, al Fiului și al În al patrulea rând, practic aceleași semne-indici u ale figurilor care ajută la vizualizarea potirului-font „e”, Skih, vizualizează încă un potir euharistic virtual ^ ^* (Fig ) A Orez Icoana lui Andrey Rublev „Trinitatea”: personajele structurii compoziționale sub forma unui fragment al icoanei cu imaginea b •: vizualizare prin pictograme J al vasului euharistic (a) stând pe potir ( ) Acest contribuții ale Unului din Trei Umplut cu îngeri ca măreție a jertfei, îngerul ICOANEI, prezentându-se în mod vizibil ca jertfă Rr SU / O, / IV cap, exprimă pregătirea pentru ia și Dumnezeu Sfântul Pvѵch vițelul, care marchează faptul creației sale din Capete ° și asemănarea fiolei dumnezeiești creată de voința Atot-asemănătoare ^ După rugăciunea ortodoxă: „Fă această pâine a Prea Înalt ^^ despre cele Trei Sute ale Tăi, și arici în paharul acesta - cinstitul sânge de cinstitul Tău, schimbându-l cu Duhul Tău Sfânt, amin” Hristos în și ^aTb, Conform ritualului ortodox, sacramentul Euharidei urmează să se săvârșească exclusiv în incinta bisericii, ceea ce necesită spațiul icoanei Treimii Speculativele |#goyVb* ale adevărurilor, precum și cupa-font virtuală, Cupa sunt înscrise clar în spațiul neobservat, dar vizual al bisericii cu cupolă în cruce, vizualizat de icoană Г Icoana „Mântuitorul Atotputernic” ( x ) a fost pictată în al doilea sfert al secolului al XV-lea Lucrarea provine de la Mănăstirea Treime-Serghie, unde a fost investită în de către mireanul Thomas Simonov, care gestiona exploatarea pământului Lavrei Salariu de același timp cu icoana în sine (Fig ) Icoana „Mântuitorul Atotputernic” este apropiată de maniera elevilor lui Andrei Rublev Se conturează o tendință către o rafinare rafinată a formei, care ulterior a căpătat un caracter lustruit Icoanele lui Rublev însuși sunt lipsite de orice [ ^ ° lezstvo, care este fundamental diferit de lucrările Videnii ale adepților săi O T-M , -T- 'S- • despre Creştinism Dicţionar enciclopedic Orez Icoana „Mântuitorul Atotputernic” Primul etaj secolul Icoana „Ioan Botezătorul” ( x , ) a fost creată de maeștrii școlii de pictură a icoanelor din Moscova în al doilea sfert al secolului al XV-lea Icoana provine de la mănăstirea Nikolo-Pes-noshsky, situată în vecinătatea orașului Dmitrov (Fig ) La un moment dat, icoana lui „Ioan Botezătorul” făcea parte din treapta Deisus cu figuri pline a catapetesmei Orez Icoana „Ioan Botezătorul” Primul etaj secolul Aparent, în secolul al XVIII-lea, partea de jos a icoanei a fost tăiată, ceea ce a schimbat atât proporțiile tablei, cât și natura imaginii în sine, orientarea ei tendențioasă Când comparăm asta icoane cu icoana „Apostolul Pavel” din „nivelul Zvenigorod”, create de Andrei Rublev, devine clar că maeștrii școlii de pictură a icoanelor din Moscova au respectat multă vreme toate tradițiile care au fost puse la temelia școlii la începutul secolului Imaginea iconică a lui „Ioan Botezătorul”, la fel ca icoanele „randului Zvenigorod”, se distinge prin calități precum ranichestvo”, „încredere” și „armonie” În același timp, schimbarea formatului icoanei a dus la faptul că imaginea a primit un caracter imanativ prioritar, menit să exprime aspirațiile unei persoane pentru Dumnezeu, finitul pentru infinit, spiritualul pentru Spiritul universal Icoana „Doamna Noastră din Yaroslavl” ( x ) este o parte a traulelor dintr-un fald cu trei frunze, creată în anul ) Pic Icoana „Doamna Noastră din Iaroslavl” Imaginea Maicii Domnului este închisă într-o sferă rotundă bicoloră cu serafimi Medalioanele reprezintă doi arhangheli, omul lui Dumnezeu Alexei, Sfânta Tekla și Treimea Icoana „Doamna Noastră din Yaroslavl” arată că în a doua jumătate a secolului al XV-lea tradițiile din Rublev au continuat să rămână, dar formele picturii icoanelor au devenit mai fragile, fragile și mai miniaturale În plus, natura imanentă a tendinței de încheiere a finitului-G ' a început să se manifeste din ce în ce mai mult în icoane și a ajuns la maturitate la sfârșitul secolului al XV-lea Curs Nr ICONOSTAZĂ RUSĂ ÎNALTĂ Iconostasul (din grecescul „imagine” și „un loc cu o cameră de piatră este mai mult sau mai puțin continuu din partea de SUD a templului și o parte din interior, pe care icoanele sunt într-o anumită ordine Cele mai multe dintre icoane au fost creat special pentru catapeteasmă și structurat în În cel mai larg sens al cuvântului, fiecare rusă veche, și o parte din catapeteasmă, chiar dacă nu a fost scrisă sau catapeteasma în care a fost inclus, este distrus într-un fel sau altul de acum înainte podul pe drumul spre înviere cu Dumnezeu, care este cel mai izbitor și o reprezentare holistică a iconostasului rusesc (Fig ) În catapeteasmă, trei uși duc din zona principală de tara a templului În mijlocul mesei cu icoane, sunt așa-numitele pasaje sfinte prin care te prosterești, nu lemyusha' shen La stânga regalului imediat nahop i - U, „Altarul În dreapta sfintelor porți sunt amplasate bisericile sudice, care mai înainte erau numite diacon e ^ „conform învățăturilor părinților Bisericii Ortodoxe, altarul recunoaște L și cea mai înaltă parte a cerului, sfera Lumii Cerești, unde se află Atotputernic - un loc altfel numit paradis , a fost descris pentru prima dată ca un frumoasa gradina plina cu Rai Vimi copaci, flori parfumate si un minunat cantand Div in rugaciuni pentru pomenirea decedatului, biserica intreaba, mi ptia a insuflat defunctului „la loc de lumina, verde, linistit, unde se odihnesc boi boi, unde nu este boala, fara tristete, nu totul este corect, viața este nesfârșită” În „Povestea lui Vasily Igu- suspinând ^ » ^ unde alte monumente ale scrierii antice rusești, descrierea paradisului se rezumă la următoarele „Paradisul sunt valorile doar înconjurate de un zid înalt și strălucitor, B B Sheusheysya până la cer, până la cercul lunii Este acoperit cu copaci, flori, pluș și umplut cu păsări, wani» există o față constantă în ea Întrucât altarul dintr-o biserică ortodoxă marchează regiunea paradisului, catapeteasma reprezintă o imagine simbolică a paradisului Bariera cerească, „înălțată spre cer”, corespunde zidului catapetesmei, urcând la bolțile bisericii Inaccesibilitatea paradisului pentru păcătoși corespunde inaccesibilității altar pentru neinițiați Catapeteasma acționează în bisericile ortodoxe ca o linie între atemporal și temporal, infinit și finit În același timp, structura compozițională a catapetesmei vizează manifestarea senzuală a esenței sursei Harului Paradisului de la Ceresc până la Lumea de jos, se concentrează pe vizualizarea procesului de emanare a olului cuvântului- voința Duhului lui Dumnezeu în sufletele omenești de sus în jos, din adâncuri spre exterior și de la centru până la periferie Potrivit legendei, paradisul leagă zona paradisului pământesc cu zona paradisului ceresc Arhitrava, sau kosmitis (gr „decorator”), sim ! ^ Acesta conform: Ilyi™m STV ° Dicţionar Enciclopedic: În volume - M , - Leva 'M , | ^Н рД- Arta Rusiei Moscovite' în epoca lui Teofan Grecul Cz ] opt T -S și Andrey Rub- indicând vizual diferența dintre partea inferioară a iconostasului barierei și partea superioară a acesteia În consecință, se obișnuiește să se decoreze acest cosmitis cu icoane care înfățișează comunitatea sferelor ființei cerești și pământești ETAPE ALE FORMĂRII UNEI ÎNALTE ICONOSTAZE RUSE Etapele transformării barierei altarului bizantin în iconostasul rusesc pot fi reprezentate în felul următor În cele mai vechi biserici bizantine, altarul nu despărțea clădirea principală, motiv pentru care nu exista catapeteasmă în astfel de biserici De-a lungul timpului, în bisericile ortodoxe din Bizanț, attarul a început să fie acoperit cu o perdea (katapetasma) suspendată pe cornișă cu imagini ale Sfinților Drepți brodate pe ea în aur În general, bizantinii foloseau cuvântul „iconostasis” pentru a însemna bucle pentru agățat icoane sau țesături cu figuri de sfinți brodate pe el A fost necesar să se acopere altarul cu o perdea în timpul celebrării sacramentului Euharistiei, deoarece spațiul altarului propriu-zis simboliza un loc ceresc În acest caz, țesătura cu Sfinții reprezentați pe ea a fost înțeleasă ca o imagine a gardului paradisului, prin care se văd drepții creștini, ale căror suflete aparțin lumii Cerești Sub împăratul Iustinian ( - ), în deschiderea arcului altarului central, pe lângă țesătura cu Sfinții brodat pe ea, au început să așeze o barieră de altar destul de joasă, împodobită cu icoane La templele din lemn retablourile erau din lemn, la cele din piatră erau din marmură sau eJ-stone Barierele altarului erau fie pori, care constau din coloane de balustradă purtătoare de arhitravă-cosmitis, flancate de ușa centrală cu porți regale, fie ziduri goale de piatră cu Dv ^a in mijloc Barierele altarului-pridvorurile au fost decorate cu dlTar-mi așezate în intercolumnii și pe cosmite cinci noi bariere sub forma unui pae de perete gol caracterul frescelor p Șters Ik Nn p oarecum mai târziu ori în H°'° partea superioară a barierei altarului a început să fie plasată în formă goală, asemănând astfel cu un timpan ^Mel Treu~ În același timp, Deesis nu era un curator al templului cu figuri întregi, sau pe jumătate Sub împăratul bizantin Vasile al II-lea ( ), o barieră de tare echipată cu un temploi™ al'na înclinat deasupra cu o cruce a început să plaseze suplimentar uG”’ dedicat sărbătorilor creștine Shch ‘ La sfârșitul secolului al -lea – începutul Secolul al XII-lea, în fața altarului în cazuri speciale pe suporturi (furculițe) din oțel au pus icoane templu, adică icoane ale bisericii sau catedralei omonime Mai târziu, icoanele chpamovic au luat un loc pe bariera altarului de lângă ușile regale Templul icoane, împreună cu icoanele lui Iisus Hristos și a Maicii Domnului, plasate în intercolumnia Shch | , obra opt numit un număr de pictograme „locale” Bariera altarului bizantin, în forma sa cea mai dezvoltată, cuprindea trei niveluri de icoane dispuse emanând de sus în jos: a) „de sărbătoare”, b) „Deesis”, c) „locală” Adesea, barierele altarelor grecești erau încoronate fie cu o cruce, fie cu o icoană a Răstignirii În vechile clădiri religioase rusești din secolele XI-XIII, barierele altarului, după exemplul bizantin, erau relativ joase și nu acopereau întreaga deschidere a arcului altarului Imaginile unor astfel de bariere se găsesc în mod repetat în picturile murale antice ale bisericilor, în special în compozițiile reprezentând sacramentul Euharistiei În Rus' au prins rădăcini temploni nu continui, ci compoziţi, aduşi din Bizanţ Acest lucru s-a datorat dificultăților dinaintea ratei din cauza templonilor voluminosi din străinătate unsprezece paisprezece La sfârşitul secolului al XIV-lea - începutul secolului al XIV-lea, la o serie de ruşi antici, a apărut altar preі-ra,,, Ra'||>» din lemn, care arăta ca un surd structurat din bărbia iconică * *■ cu porţile regale aşezate în 'Д* centrală, astfel de catapetesme erau însă amplasate în continuare Me "D'bami" din absida centrală, neatingând vârful altarului "În acelaşi timp, existau şi bariere joase în Rus', realizată după modelul bizantin În secolul al XIV-lea, în Rus' s-a manifestat interes pentru pictura icoanelor d'esus, ceea ce a dus la creşterea atât a numărului de icoane ale nivelului „de'esus”, cât şi a dimensiunilor acestora În acele vremuri, catapeteasma depășea stâlpii altarului absidei centrale și era împărțit de aceștia în trei părți în conformitate cu cele trei abside ale templului Acest tip de iconostas rusesc antic a acoperit nu numai spațiul altarului central, ci a limitat și zona altarului și a diaconului Studiile au arătat că, la începutul secolelor XIV-XV, în bisericile Principatului Moscovei a avut loc cristalizarea definitivă a formei înaltului catapeteasmă rusesc Acest lucru este dovedit de o barieră de piatră solidă (până la m înălțime) descoperită în Catedrala Treimii Lavrei Treimii-Sergiu, înaintată înaintea stâlpilor estici și o barieră de piatră care se întinde de la nord la zidul sudic Acest zid monumental, tăiat de trei porți și ridicat în în același timp cu catedrala, a servit inițial drept bază pentru catapeteasma, care a acoperit deodată întreaga absidă a templului Cu o secvență rară, catapeteasma înaltă rusească a cuprins toate elementele principale ale picturii murale a bisericii Imaginile profeților și strămoșilor din biserica kugkla au migrat în compoziția „profeticului” și „strămoșilor” catapetesmei Scenele sărbătorilor ortodoxe au fost transferate de pe bolți și pereți pe treapta „de sărbătoare” a catapetesmei Deesisul din absida centrală a fost transferat la nivelul „DeІІС-yi” al iconostasului Imaginile evangheliștilor cu o pânză au fost trimise la porțile regale nechnSi~CheSK G° a aspectului unui catapeteasmă rusesc înalt, i's ii în stilul „vechiului clasicism rusesc”, include innov- „Strămoș”, „profetic”, „vacanță- oNN ^ Iisus>> și „local” (Fig ) NOU", Orez Aspectul clasic al unui înalt iconostas rusesc Secolele XVII-XVII nu au dus la o schimbare calitativă a caracterului general al înaltului iconostas rusesc, ci au adus doar îmbogățirea sistemului său iconografic cu ranguri de icoane auxiliare În acest moment, pe lângă nivelurile tradiționale de pictură cu icoane, în catapeteasmele bisericilor și catedralelor antice rusești au fost introduse rândurile „poliadnik”, „herubic”, „pasionat” și „apostolic” STRUCTURA UNEI ÎNALTE ICONOSTASE RUSE Un exemplu de iconostas rusesc înalt este catapeteasma Catedralei Goveșcenski a Kremlinului din Moscova Se credea anterior că icoanele incluse în acest Koni ^ STasa au fost executate în de pictorii de icoane conduși de Feofan Gre și Riga, printre care și Prokhor din Gorodets Drey Rublev Cu toate acestea, există obiecții serioase Yo yatoibucii „Așadar, o analiză a unui număr de scrieri antice rusești împotriva unei astfel de decorațiuni interioare atrioventive B;Iagove surse în timpul incendiului grandios de la Moscova, Catedrala Jena și incendiul din ordinul regelui Joad Pe iunie, E-+, s-au UMPLUT icoane noi, pentru catapeteasma de atunci, până când icoanele au fost aduse din diferite locuri Blagoveshchensk, cu icoane tsin și „ra d”ic proveneau de la Probabil „D J Acest lucru este indicat de diferitele proporții ale icoanelor celor două Diferențe ab!; rituri ale deesisului și dimensiunile relativ mici ГІТП'ТП ГГПТПТІ A Orez Imagine fotografică (a) și grafică (b) a iconostasului Catedralei Buna Vestire a Kremlinului din Moscova pnizopgao® SHIZE"""—;;, PIVEOO Oricum ar fi, este vorba despre catapeteasma Catedralei Buna Vestire, care are o constelație de icoane de calitate excelentă, care este acum un reprezentant exemplar al apariției unui catapeteasm rusesc de calitate emanativă, menit să vizualizeze ochiul binecuvântărilor lui Dumnezeu a cuvântului-voliție de sus în jos din interior spre exterior și din centru spre periferie Primul rang „ancestral” al catapetesmei (care nu a fost inițial în catapeteasma Blaschensky) reprezintă însămânțarea Bisericii PRIMARĂ a Vechiului Testament de la Adam la Moi-„poapt IS D° pentru ca oamenii să primească Legea lui Dumnezeu Pe icoanele rangului O Chesky „, strămoșii în mâinile pe care sunt înscrise profețiile despre venirea lui Isus Hristos În centrul rangului „strămoși”, este de obicei marcată icoana „Trinitate” - un simbol al primului testament al lui Dumnezeu către oameni despre acest caz în centrul Pe rangul „strămoși” catapeteasmei Catedralei Buna Vestire există o icoană reprezentând binecuvântarea Celui Atotputernic Sub strămoși se află rangul „profetic”, de asemenea | inițial absent din catapeteasma Catedralei Buna Vestire, semnificând biserica Vechiului Testament de la Moise la Hristos, care primise deja Legea de la Dumnezeu Pe sulurile înfățișate în mâinile profeților iconici sunt înscrise predicții despre Maica Domnului, din care se va întrupa Iisus Hristos În centrul icoanelor de rangul „profetic” sunt plasate de obicei icoane de tipul „Maiestra Noastră a Semnului”, „Maiasa Noastră a Întrupării” sau „Fecioara cu Pruncul în pântece”, concepute pentru a vizualiza profeția lui Isaia: „Deci Domnul însuși vă va da un semn: iată, Fecioara în pântece va primi și va naște pe Fiu și îi vor pune numele Emanuel” (Isaia : ) În cazul catapetesmei Catedralei Buna Vestire, în centrul rangului „profetic” se află o icoană reprezentând-o pe Maica Domnului aşezată pe un tron cu Pruncul Hristos în braţe Împreună, rândurile „strămoși” și „profetice” ale înaltei catapetesme rusești reprezintă pregătirea Bisericii Noului Testament prin strămoșii lui Hristos Sub „profetic” este plasat rangul de „sărbătoare” al icoanelor asociate cu perioada de grație a Noului Testament Icoanele rangului „festiv” arată senzual reperele mântuirii umane Aici este înfățișată activitatea pământească a lui Isus Hristos, iar alegerea scenelor Evangheliei și numărul lor sunt determinate atât de dorințele clientului, cât și de dimensiunea spațiului bisericii d Sub cel festiv se află nivelul de icoane „Deesis” - principalul nucleu ideologic al înaltului iconostas rusesc Icoanele rangului „Deesis” marchează rugăciunea Bisericii Ortodoxe, care contribuie la reunirea oamenilor cu Dumnezeu, rugăciune care se va rezolva abia la Judecata de Apoi opt Altarul propriu-zis este situat sub „Deis> pe laturile ușilor împărătești, altfel numite Re’ Tili ceresc, situate: în stânga - nordul ^ ^ ^ ^ ^ ^ ye la altar, iar în dreapta - cel poarta de sud Duc ^ la dya№NN '! ^ „ inamicii sunt de obicei localizați pictograma „taa ■“ G "" G "'" ” '" ™ „Nr numeroși sfinți ortodocși” În „Gonostasul” Catedralei Buna Vestire, în rândul Sfinților Bisericii, se află chiar deasupra ușilor împărătești icoana „Deesis” cu imagini ale Mântuitorului, Maicii Domnului și Ioan Botezătorul complotul „Euharistiei” este de obicei înfățișat în partea de sus a ușilor regale Tema împărtășirii apostolilor subliniază și evidențiază misiunea de slujire a lui Hristos, care este exprimată aici în acțiunile Sale directe ca Mare Preot Uneori imaginea scenei „Anunțului” este adiacentă imaginii „Euharistiei” de pe ușile împărătești, dar mai des este dată însoțită de unii evangheliști Pe porțile împărătești ale catapetesmei Catedralei Buna Vestire se află scene picturale cu icoane ale Bunei Vestiri și Euharistie, precum și imagini icoane ale celor patru evangheliști , h/ O biserică a fost închinată TMU Icoanele tare ppegogalG T ° sunt plasate între coloanele al-în fața acestuia sau înainte de a fi ASEZATE pe suporturi speciale ale direct Goveshchensky special arn ™ și stâlpi În catapeteasmă, Vlasya are icoana Mântuitorului, iar în DREAPTA Porților Charsky îl are pe Hristos ' In stanga ~ icoana Maicii Domnului cu Pruncul La poarta de nord tu d° Icoanele ІС°К Г ale iconostasului rusesc sunt plasate de cele mai multe ori - Cu imaginea arhanghelilor Gabriel syatsev și JHej-nIsok al Sfinților t ° ry, m este cronometrat cu O ; i'ІВ ^ de către Biserică, întocmit în ordinea sărbătorii și cinstirii fiecărui Sfânt nouă YU și Mihail Uneori aici diaconi sau sfinţi Ny Andy KIDM tocmai prin intermediul figurii profetesei Anna n În multe poziţii şi culori ale detaliilor costumului - în trandafirii ei gestul „Lumânării” primeşte realizarea ema-"'®B" M a sfârşitului infinitului Icoana „Botezul” ( x ), scrisă la începutul „secolului al XV-lea, vizualizează evenimentul botezului lui Iisus X IUBIRE” din Iordan, săvârșit de Ioan Botezătorul – „To™ ® VODAH Isus din Galileea până la Iordan pentru Ioan - să fiu botezat de la el" Iar el a spus: Eu am nevoie să fiu botezat din tk ° 'și tu vii la Mine? Dar Isus i-a răspuns, sfințiește acum, căci așa se cuvine ca noi să împlinim toată dreptatea Atunci Ioan îl recunoaște Și, după ce a fost botezat, Iisus a ieșit imediat „Și iată, cerurile i s-au deschis și Ioan a văzut Duhul lui Dumnezeu, care s-a pogorât ca un porumbel și s-a pogorât peste El Și iată, un glas dintr-o șoaptă: Acesta este Fiul Meu iubit, în care sunt al Meu favoare” (Matei : - ) p oe În spațiul icoanei din centru se află o figură goală a lui Iisus Hristos stând în apele râului Cu mâna dreaptă, Mesia binecuvântează, iar cu stânga, coborâtă, arată spre apă (Fig ) Alături de Mesia, Ioan Botezătorul este înfățișat înfăptuind ritualul botezului și punându-și mâna pe capul lui Hristos Malul drept al râului este plin de figuri de îngeri care se închinează în fața Mântuitorului Deasupra capului lui Isus Hristos, înălțimile lumii Gorne sunt prezentate sub forma unui segment albastru, din care iese o mână binecuvântătoare - un simbol al prezenței lui Dumnezeu Tatăl Lumina vine din cer, căzând pe capul lui Mesia, iar în ea - zburând „Dumnezeu LU ^ L” simbolizând Duhul Sfânt „Botezul” sau copilăria>> ~ a douăsprezecea sărbătoare dedicată înființătorului f ° rMaTa Treimii lui Dumnezeu, deoarece la botezul Spa-Din răspunsul YL ° ° С ° b ° e apariția lui toate cele Trei Ipostaze ale Dumnezeirii: Fiul și Uh sub formă de porumbel au coborât asupra lui Isus, confirmând astfel fel, Cuvântul Tatălui „Vai eu Treime a apărut să se închine ^ / t botezat de Tine, Doamne, Pe lângă cele indicate (Tropar) conform obiceiului tian ppolpgg^nnj” o sărbătoare religioasă, pokhris, este celebrată în cinstea instituirii POR Douăsprezece zile cultivarea în Hristos a Tainelor ritului botezului cu apă Botezul VyatiNIAL pentru poporul TORU Mântuitorul a fost fără păcat, nu? ° brya ° „Ce exemplu deosebit de întemeiere și purificare a lui P A câștigat semnificația acelui merit răscumpărător „și kpegt Іodey din sacrament și a devenit un semn al pocăinței, el va fi mântuit” r ° păcatul nativ: „Oricine va crede va muri” (Marcu : ) > ( x ) a fost realizată în ^k° în secolul al XV-lea (Fig ) Lucrarea primei jumătăți senzual evidentă a unuia dintre cele mai faimoase și importante minuni, săvârșite de Hristos pentru a ajuta și a-i învăța pe oameni: „Așadar, acolo unde pruncul Isus zăcea mort Dar Isus și-a ridicat ochii la cer și a luat Kai^eV Vă dau că m-ați auzit Știam că am spus - ° vezi' іSHISH Mă; dar el a spus asta pentru oameni, aici stoars au auzit mereu că tu m-ai trimis Spunând acestea, a strigat pe degoLtob P ° VmR Lazăr! Iesi afara Iar răposatul a ieșit, împletit cu VOCE tare° ' cu lenjerie de înmormântare, iar fața i s-a legat de mâini și de picioare LE ZUNE: dezlegați-l, lăsați-l Apoi yl ° batistă Și U la peșteră și cei care au văzut ce a făcut Pic Icoana „Învierea lui Lazăr”-^ VO reprezintă persoana care stă în centrul II- Oameni spațiali iconici și oameni care au venit de la Hristos, „^” „schimbați de Salvator Fă „cântă asupra faptelor, momentul con th Ca răspuns la binecuvântare P SMMessia poza^ zi ca mortul Lazăr, de la picioarele lui la voia lui G° din ° daU „cearșafuri, se ridică din sicriu, cu capul înfășurat în ON P dedicat miracolului învierii Din cele mai vechi timpuri, tradiția creștină a fost numită „sub-Mesia Lazăr al mortului săptămânii dedicate Patimilor botului” El este sărbătorit o sărbătoare notabilă pentru faptul că Hristos, chinurile Sale pe cruce, a indicat Mântuitorul că cu puţin timp înainte coos şi ai Lui, şi cei care au inimă Icoana „Intrarea în Ierusalim” ( x ), creată în prima jumătate a secolului al XV-lea, povestește despre întoarcerea lui Isus Hristos din rătăcirea Sa la Ierusalim, înfățișează ultima intrare a lui Mesia în oraș, unde în câteva zile cele destinate se vor împlini - chin, moarte pe cruce și învierea din Mântuitorul mort: „Ucenicii au adus un măgar și un măgar și și-au pus hainele pe ei, iar El s-a așezat deasupra lor Mulți oameni își împrăștiau hainele de-a lungul drumului, în timp ce alții tăiau ramuri din copaci și le întindeau pe drum Oamenii care au precedat și au însoțit au exclamat: Osana fiului lui David! Binecuvântat este Cel ce vine în numele Domnului! Osana în cele mai înalte! Și când a intrat El în Ierusalim, toată cetatea a început să se miște și a zis: Cine este acesta? Iar oamenii au spus: Acesta este Iisus, proorocul din Nazaretul Galileii” (Matei : - ) În centrul părții inferioare a spațiului icoanei este înfățișat un usristos care, așezat pe un măgar - simbol al păcii, conduce procesiunea ucenicilor Săi (Fig ) multe dintre zidurile F ° NOT CITY ale Ierusalimului sunt figurile Mesia poporului Slab După credința creștinului-not® °- (în urma sufletului Ei) a fost dus la poveste icoană Noua reprezentare a Spa' ,anIe a Morţii Maicii Domnului este posibilă vizual graţie p-,x 'eHI > „ I , TH şi SUFLETUL Mariei, care a devenit Coborârea acestei iubiri este svep? RN Și dragostea Mamei și a Fiului unui prieten la un prieten-Calitate de reabilitare JOS și ° T a centrului la periferie - aceasta este „vacanța „K T Ryim” Roditsy este deținută de pictograma „Adormirea Zeului-°s'kovsky Kremlinul Chin Ik°nostas al Catedralei Buna Vestire " SUSNII" CARACTERISTICI ICONOSTASIS Nivelul Leisus al catapetesmei Catedralei Buna Vestire este cel mai supravietuit din Rus' cu imagini ale figurilor Domnului Hristos, Maicii Domnului, Arhanghelii si Sfintii Dreptati in IyS> ost Anterior, aceste personaje din iconostasul Deesis erau TOATE plasate fie la umăr, fie la piept (Fig ) Orez Nivelul „Deesis” al catapetesmei Catedralei Buna Vestire a Kremlinului din Moscova Acum, nivelul „Deesis” al catapetesmei Catedralei Buna Vestire a Kremlinului din Moscova este compus din nouă icoane reprezentând Mântuitorul, Maica Domnului, Ioan Botezătorul, arhanghelii Mihail și Gavriil, apostolii Petru și Pavel, Sfinții Vasile cel Mare și Ioan Gură de Aur Se știe că acest nivel „Deesis” a inclus inițial icoane care îi înfățișau pe martirii Sfântului Dimitrie al Tesalonicului și ai Sfântului Gheorghe, precum și reprezentând stâlpii lui Daniel și Simeon Nivelul „Deesis” al catapetesmei Catedralei Buna Vestire a Kremlinului din Moscova vizualizează perfect ideea emanării rostirii bune divine din Ceresc spre Lume de jos Această idee este strâns legată de ideea principală a templului Bunei Vestiri și este interpretarea sa originală Icoana „Mântuitorul în putere” ( x ) îl reprezintă pe cel așezat pe tronul Celui Atotputernic, a cărui mână stângă se află pe Cartea de Stat deschisă cu textul „Eu sunt lumina lumii” (Ioan : ) Mâna dreaptă este înfățișată Da Este situată într-un gest de binecuvântare-cuvânt-voiție Cu alte cuvinte, Fericitul Mântuitor este un fel de expresie volitivă a lacrimii lui Dumnezeu Te * С Ва Nu este o coincidență că părți ale figurii și hainele Mântuitorului sunt în exterior, trecând dincolo de figurile geometrice, înconjurând- '°^Ie ^voi SL V Bogoro? -іyu NIA (Fig ) Imaginea YUSHIH a lui Isus Hristos Domnul încadrat cu forțe corporale În colțurile rombului sunt imagini ale unui „ReL de la un vițel și un vultur - simboluri ale celor patru evangheliști (Fig * H Icoana „Maica Domnului” ( x ) îl înfățișează pe Dumnezeu vrednic și, în același timp, acceptând cu grijă binecuvântări bune ^^ 'Ra' A fost pentru acceptarea soliei dumnezeiești că Maica Domnului și-a întins mâinile în st & mâini , deschizând capacul hainelor ei o „utl, în suflet și inimă acceptă figura divină, ca și cum ar interioriza energia °B ° care a coborât de sus (Fig ) WBojfc Icoana „Ioan Botezătorul” ( x ) titel senzual cu mare smerenie acceptând binele cu REVELA ^Res-Aceasta este evidențiată de treptele stivuite împreună^ Г°СП°ДНе', capul coborât în jos, alunecând de pe umăr de-a lungul umărului N°GPred' Imaginea dă naștere unui sentiment că mantia lăsată a lui John este plină de divinul invizibil pentru UIC Hands niyaHpis ? , '- Kau'mepbl, lui Hu Orez / Icoana „Ioan Botezătorul” Orez / Pictograma „ Mar Decorații sculptate deasupra zakomaras și portaluri magnifice completează decorul clasicist al clădirii Interiorul Catedralei Arhanghel, spre deosebire de exteriorul său, arată destul de tradițional pentru templele rusești cu conținut de emanație Aici se lărgește spațiul de sub cupolă, iar arcurile de centură coborâte, sprijinite pe stâlpi și pilaștri cruciformi în plan, despart interiorul templului Influența arhitecturii Catedralei Arhanghelului asupra arhitecturii rusești a fost la început nesemnificativă Abia la sfârșitul secolului al XVI-lea și, mai ales, la sfârșitul secolului al XVII-lea, unele forme ale acestui templu au fost chili răspândit, dar ceea ce este interesant, în arhitectură nu este emanația, ci conținutul predominant imaniv constructie? VHOI???""E R INITIAL TR°ITSKAYA) b" sat Vyazemy n N > -s în suburbii (Fig ) Denții ale suveranului rus Boris Godunov Biserica Schimbarea la Față piap crucea cu cinci cupole „reprezintă un aranjament simetric cu patru stâlpi*? P ° LNOE CONSTRUCȚIE cu două culoare, ridicată la subsolul colțurilor YE G V ST CHNYH Biserică P Caracteristicile decorului Arhangelsk a clădirii se manifestă în mod marcant prin detaliile sculptate și clasa S°b°Ra a Kremlinului din Moscova Biserica nu are ordinul sicist al templului capitalei, a b Orez Biserica Schimbarea la Față din satul Vyazemy: aspectul modern al clădirii (a), planul templului (b) dar întreaga schemă de împărțire a fațadelor sale mărturisește influența enormă a prototipului de la Moscova Mai mult, la fel ca marele ei predecesor, Biserica Schimbării la Față vizualizează perfect emanația poruncilor divine din lumea Cerească către lumea Cerească Organizarea compozițională a clădirii bisericii este la fel de inerentă atât în trăsăturile templelor din perioada pre-mongolică a arhitecturii antice rusești, cât și în proprietățile clasice ale arhitecturii vest-europene din epoca Quattrocento Pe de o parte, în ciuda faptului că Biserica Schimbarea la Față este o clădire cu patru stâlpi, biserica în structura planificată a volumelor arhitecturale nu este observabilă, dar se manifestă clar în clădirea cu șase stâlpi cu pronaos și lateral galerii ale cul-poshch ° SOOP ~ ® în acest caz, două-mars scara clădirii, bt nu RINE corespunzătoare naosului său central, vizualizate CT ° Other' ca o formă scurtă a exonartexului (Fig ) p Planul Cherknii Transformat în satul Vlzemy cu o selecție, permițând templului să se manifeste în mod clar ca o clădire de cult echipată cu un pronaos și galerii laterale Ținând cont de funcția inițială care a fost atribuită exonartexului și pronaosului în catedralele rusești premongole, cel mai corect loc de întâlnire pentru ordinele dictate ale lui Dumnezeu, emanație îndreptată în inimile oamenilor, cu sufletul uman străduindu-se pentru reunirea religioasă cu Duhul lui Dumnezeu, în Biserica Schimbarea la Față se află scările urcușului spre galerie și partea centrală a etajului superior al pridvorului bisericii Pe de altă parte, structura compozițională a acestui val bisericesc corespunde principalelor proprietăți ale clasicismului niyakh ita™ dchestva' cristalizat în clădirea-emanații bisericești L^YANSK ° quatRochent°, manifestând senzual esența lui °NeChN G V K pe Acesta este sensul '* NRe ° Brazhenskaya Biserica în principiu liniare-nervuri și nu Ka> Care linie a clădirii se manifestă ca o compoziție planuri mari, bine definite ȘI regulate clădirea forjată se remarcă prin planeitate excepțională, adică este frontală și orice front de templu - vestic, est, nord sau sudic - este organizat prin stratificarea planurilor arhitecturale verticale de sus în jos și din interior spre exterior De exemplu, pentru fața de vest a unei clădiri de biserică, acestea sunt: a) planul vertical al peretelui exterior al tamburului central, b) planul pereților a două tobe mici, c) planul peretelui fațadei de vest , d) planul vertical al pridvorului cu două niveluri care iese în afară, e) planul fiecărei etape a scărilor învecinate pridvorului Arhitectura Bisericii Schimbarea la Față se caracterizează prin închidere ^ Aceasta înseamnă că, datorită liniilor circulare drepte și circulare, tectonica acestei creații a arhitecturii religioase antice rusești este saturată și satisfăcută Elemente geometrice, manifestându-se activ atât în plan cât și pe fațadele templului, sunt construite ierarhic de la linii de referință la suprafețe de referință și, mai departe, la volume de referință Compoziția clădirii este organizată în așa fel încât privitorul care comunică cu această biserică să nu aibă nici măcar cea mai mică dorință de a muta ceva aici, de a muta sau schimbare Construcția bisericii este multiplicitate, adică independența relativă a formelor ei constitutive Integritatea structurii este determinată de părțile sale, fiecare dintre acestea, fără a fi prea izolată, în același timp nu dispare și se dizolvă în structura generală Orice element individual al templului, fie că este o capelă, un perete, o perdea, o fereastră, o arcade a unui pridvor sau o scară, este prezentat ca parte a întregului ca un fel de valoare relativ independentă și demnă de sine, creat de oameni după dictările lui Dumnezeu Arhitectura Bisericii Schimbarea la Față se bazează pe principiile lenei Aceasta înseamnă că toate formele arhitecturale ale clădirii se manifestă la maximum Orice intersecții și împletire a volumelor templului apar ca un actor nesemnificativ care nu interferează cu vizualizarea clară și cu orele individuale hospzheniya în clădirea TseL°M' TserK VN°e ve, ve Și întreaga structură * proporțiile, se dezvăluie în mod clar în limitele sale - , ARHITECTURA CULTURALA Rusă veche Semnificativ imanative În secolul VVT, au fost construite o serie de biserici-turnuri fără stâlpi, În Za, despre trăsăturile aspectului exterior, există o predominanță a decorațiunii templului înaltă și la nad Resche™sSM prin natura sa, dorința de imanapion arhitectural este principala atracție a unui astfel de formează de jos în sus cioj Suprafața utilă a bisericilor-turn era mică și de multe ori găzduiau mai puțini credincioși decât bisericile cu cupolă în cruce cu stâlpi interni, mai ales că bisericile în formă de turn nu aveau adesea abside, iar altarul ocupa o parte semnificativă din incinta lor principală Pentru a obține rezultatul imantiv dorit, volumelor principale ale turnurilor bisericii au primit o formă multifațetă, ceea ce crește dramatic numărul de linii verticale în structura lor compozițională: octaedric (biserica din Gorodnya, regiunea Tver) sau cruciforme cu proeminențe la colțurile interioare (biserica din satul Ostrov, regiunea Moscova) Colțurile turnurilor de biserică complicat organizate au fost prelucrate cu spatule, amintind de pilaștrii clasici Pereții templelor în formă de turn, care sunt mai simple în ceea ce privește soluția volumetrică - biserica cruciformă a lui Petru Mitropolitul din Pereyaslavl-Zalessky) sau cele cvadruple din Playa (biserica lui Cosma și Damian din Murom) - segmentele-stpѵіggх U kie și VІС kie au fost rotite cu lame care nu erau conectate cu structura generală a clădirii Nu există nicio diferență între I ^ MUSCILE turnurilor bisericii au fost făcute înalte și larg continuate de la nivelurile inferioare, acestea erau direct la nivelurile uscate superioare Nivelurile superioare ale bisericilor în formă de turn au primit FOPMA * ika, o stea octogonală, un cilindru cu opt prima B ° Cbppmi la ea cu jumătate de cilindri, dar cel mai adesea - forma unui opt cort de panouri, care cu mult înainte de a avea temple antice rusești [vyanny cort S-a dovedit că tocmai acoperișul în formă de cort al bisericilor-turnuri de piatră, cu nivelurile lor care se îngustează treptat de jos în sus, cu dinamismul său, este cel mai bun mod de a combate ideea imanativă religioasă a convertirii sufletului uman la duhul lui Dumnezeu Templu-turnuri exemplare din secolul al XVI-lea sunt bisericile Înălțarea Domnului și Ioan Botezătorul de lângă Moscova, precum și Biserica Mijlocirii de pe șanț din Moscova, mai cunoscută sub numele de Catedrala Sf Vasile Biserica Înălțarea Domnului a fost construită în lângă Moscova, în satul regal Kolomenskoye Există o presupunere că maestrul străin Fryazin Petrok Maly a acționat ca autor al acestuia, care, spre deosebire de predecesorii săi italieni care au lucrat la Moscova, cel mai probabil nu a fost un adept al arhitecturii clasice Quattrocento, ci al arhitecturii romantice din Cinquecento italian Biserica Înălțarea Înălțării este o clădire pătrată situată la subsol cu patru peraje, dându-i un plan cruciform Pereții clădirii, sprijiniți pe o fundație solidă de piatră albă, sunt căptușiți cu cărămizi de dimensiuni mari (Fig ) La nivelul subsolului, templul este înconjurat de galerii deschise cu trei scări întinse de-a lungul malului înalt al râului Moscova Galeriile și scările promovează o mișcare organică a conținutului de imitație de la orizontala solului la multiplele verticale ale clădirii Trecerea de la pătratul volumului principal al templului la octogonul situat deasupra acestuia este decorată cu kokoshniks; Accesul la Înălțare nu are absidă Din cauza incredibilului Ignashchey trei metri, dimensiunile grosimii peretelui interior A Orez Biserica Înălțarea din Kolomenskoye ( ): aspectul modern al clădirii (a), planul templului (b), desenul clădirii (c) sediul templului are doar , x , m cu o înălțime de m În interior, cortul este deschis aproape până în vârful clădirii Trecerea treptată de la „plasticitatea rotundă” a stâlpilor promenadei la „înaltorul relief” al volumului principal, „basorelieful” octogonului și marginile netede ale cortului mărturisește efortul volumelor arhitecturale a Bisericii Înălţarea în sus Această dorință subliniază contrastul dintre greutatea pereților masivi ai volumului principal al templului, ușurința vizuală a octogonului bisericii și dematerialitatea vizuală a cortului, realizată cu ajutorul modelelor de piatră de pe fețele sale (Absența în structura structurii membrelor orizontale - bătălia cornișei omise și a parapetului rigolei) și fuziunea dintre co-și, de asemenea, întinse ^ k ^ ȘI ShZTra Cu ajutorul zakomars și kokoshnikov, ly " pe marginile erKhu ^ ° pMa aRok al rigolei gotic „trepte puternice-înguste N VN G° de volum și complicație pilaștri de fațadă, o mișcare militantă P ^ IDE ° ® FAȚA clădirii de o rezistență incredibilă str-I Din exterior n de jos în sus, de la periferie spre central axă Biserica Tăierea Capului lui Ioan Botezătorul, situată biserica din satul Dyakovo, a fost sfințită în (Fig ) b în A Orez Biserica Tăierea Capului lui Ioan Botezătorul din Dyakovo ( ): aspectul modern al clădirii (a), planul templului (b), desenul clădirii (c) Templul este format din cinci biserici în formă de stâlp octaedric relativ independente, care se află pe o platformă-pridvor comună și conectate printr-o galerie ocolitoare Patru clădiri joase (fiecare cu intrare proprie) fără abside - Concepția Annei, Concepția lui Ioan Botezătorul, Cei Doisprezece Apostoli, Sfinții Moscovei Petru, Alexei și Iona - sunt organizate în diagonală în jurul unui centru mult mai înalt - omonim a întregului templu - o structură asemănătoare stâlpului cu o absidă În plus, la etajul doi al porțiunii de vest a galeriei, dotată cu clopotniță, se află o capelă a lui Constantin și Elena galeria NTRalny ^ stâlpul, absida, coridoarele turnului și tripleții de ocolire K NSTRUKTIVN sunt conectate printr-o singură zidărie, iar suprafața totală a templului este mai mult de o cruce) ) - m stâlp de in și culoarele turnului sunt acoperite De sus, centrul este în formă de coif, care sunt în interior de cupolă de cărămidă [confecţionată din cărămidă subdimensionată cu mai multe grinzi- Pic Interiorul Bisericii Tăierea Capului lui Ioan Botezătorul din Dyakovo Compoziția complexă a Bisericii Baptiste organizează o mișcare aproape continuă imanentă religios de jos în sus, în care fiecare volum arhitectural de deasupra crește organic din cel de bază În același timp, aspirația entuziastă, etajată vizualizată de acest templu, este mult mai măsurată decât cea a Bisericii Înălțarea din Kolomna Mijloacele de acordare a ascensiunii imanaționale de proeminență sunt împărțirea orizontală a eH-ului individual în TIERS cu ajutorul cornișelor, care au o însemnătate pata-groapă * ÎNDEPARTARE 'diviziunile verticale prin lo-cornișe plate ale turnurilor octogonale ale bisericii Împreună cu Tkhest ° ARCHIP ° NTAL C ° CREATE templu kokoshniks, tobele lor 'X de tranziție a turnurilor fațetate la cele de încoronare Se subliniază că nu există ZheіIIIІІe al Turnului Mijlociu al Înaintașului so>ke prin intermediul unui „LK ° Pentru CHST de dimensiuni impresionante, dar Plasticitatea vârfului și diversitatea acestuia i archigeyuur forme Deci, turnuri laterale kokoshnikii înșiși și octaedrii? Turnul din mijloc este rănit cu kokoshniks în formă de săgeată, precum și doi *? Pe acest piedestal sunt amplasate „C” „Ankami din lemn de foc cu cornișe și completări figurate b încoronat cu o cornișă largă și o serie de ba₽aban „ü™KholKh” Biserica Mijlocirii de pe șanț ( P pe Piața Roșie (Fig ) Creaturi} V ° ZDVIGNUT la Moscova în raport cu paternitatea Bisericii de mijlocire Una câte una °T' construit de maeștri ruși, după altul - clădirea a fost ridicată, proiectul unui arhitect străin Compoziția complexă a acestei biserici este structurată din cinci temple relativ independente, așezate pe o fundație-subsol comună Turnul central este biserica Iokrov pt acoperit cu un cort, iar opt temple mici adiacente acestuia de-a lungul axelor și diagonalelor sunt încununate cu cupole Axele I Іo sunt situate: turnul de est - Biserica Treimii, turnul de vest - Biserica Intrării Domnului în Ierusalim, turnul de nord - Biserica lui Ciprian și Ustina, turnul de sud - Biserica Sf Nicolae Velikoretski Amplasat în diagonală: turnul de nord-est - Biserica Păcatului Patriarhilor, turnul de sud-est - biserica lui Alexandru Svirsky, turnul de nord-vest - biserica Grigorie al Armeniei, turnul de sud-vest - biserica lui Varlaam Khutynsky În anul , peste mormântul sfântului nebun, popular în acele vremuri la Moscova, Sfântul Vasile Preafericitul, îngropat sub arcul dintre turnurile de răsărit și de nord-est, s-a construit o bisericuță cu același nume a fericitului, care a dat mai târziu numele întregii catedrale În interior, toate părțile clădirii sunt interconectate prin pasaje care înconjoară partea centrală La sud-est de structura principală, a existat inițial o clopotniță cu trei niveluri, culminată cu trei corturi La sfârșitul secolului al XVII-lea, pe locul acestei clădiri din lemn a fost ridicată o clopotniță de piatră cu un cort înalt Compozițiile Bisericii Mijlocirii au integrat natura imanentă a realizărilor obținute ca urmare a construcției bisericilor Kolomna și Dyakovo Pe de o parte, o terasă deschisă pe arcade, aceleași scări deschise larg răspândite pe latura de vest, „plasticitatea rotundă” a stâlpilor galeriei, „înalt relief” al prelucrării părților inferioare ale celor opt exterioare turnuri cu nișe în plan semicircular și umplerea lor cu cilindri și netede, cu o șină slabă zidurile a patru turnuri-templu, ridicându-se deasupra cornișei comune tuturor părților clădirii, creează un flux de energie din părțile cele mai semnificative volumetric ale clădirii biserica aproape de aceeasi putere părțile sale plate și, parcă, dematerializate, precum și Biserica Cailor a Înălțării Domnului pe ambele părți, ca și componentele orizontale Din structura ^ionică a bisericii Dyakovo a lui Ioan Botezătorul, puternicele orizontale ale parapetului terasei hii în okr încetinesc și monumentalizează decolarea verticală și cornișele volumelor clădirii de jos în sus, rupând-o într-o serie de etape succesive, urmărind contururile formelor constructive și detaliile vizibilității în acest vertical-orizontal varietate de SIT „TiT În primul rând, se repetă semicercuri ale arcurilor abisului, (nișele riS'enii pe fațadele bisericilor de colț și numeroase aPershnikov În al doilea rând, silueta triunghiulară a cortului principal pov-koK°Sh în săgeți-wimpergs pe bisericile-turnuri octogonale și în contraforturile Khlny de la baza tobelor capetelor a trei dintre ele, mă aflu și în frontoanele galeriei care înconjoară baza bastionului mijlociu și în capetele nișelor plate și triunghiulare pe ea yіSTsya forme bulboase de capete, încoronate „În al treilea rând, repetarea construcției bisericii SWEET toate cele nouă departamente pentru o varietate de decor decorativ wa Cât despre oh Vasily Bpazhenny, ei atașează , decorarea c ° Р n Forma complexă a aspectului lui Hshimu? 'turk vee p formează cornișe și nișe, „ pokol alb, razi kokoshniks, așezat unul numeroase - mai mult de două ^, capete ondulate multicolore, M 'im Si grabeste, si, n asta contribuie mai ales Р' «,,templul ei la sfârşitul descendenţei XV a sufletelor omeneşti a Nr PICTURA ICONA MOSCOVA LeK"' g" D'| SECOLE La începutul secolelor XV-XVII, centralismul rus prinse contur I e state - legate prin relaţii diplomatice cu VanN ° voy Republica Veneţiană, Germania, Turcia, Viena-I cu Danemarca, Persia Creșterea centralizării și-a lăsat amprenta în toate sferele vieții vechiului popor rus Toată |^C lupta împotriva diferitelor tipuri de Arsuri eretice a devenit persistentă Cu toate acestea, vastul teritoriu al Rusiei cu predominanța populației L Ustinsky a împiedicat răspândirea rapidă a normelor uniforme și stabilirea unui stil artistic comun de pictură a icoanelor Așadar, alături de lucrările care vizualizează tendința de sfârșit a infinitului, coexistau la acea vreme creații de icoane, dezvăluind senzual esența străduinței imanative a finitului către infinit La Moscova și o serie de alte orașe mari ale Rusiei Antice, au fost create în același timp atât icoane foarte inovatoare, cât și compoziții de frescă, precum și opere de artă plastică care au urmat vechile tradiții și au folosit tehnici de pictare a icoanelor care au devenit de mult învechite Dionysius ( / - după ) - cel mai cunoscut pictor de icoane și frescă de la sfârșitul secolului XV - începutul secolului XVI Dionisie a fost de naștere nobilă, ceea ce este un caz fără precedent pentru un pictor antic rus Icoanele lui Dionisie erau apreciate la nivelul icoanelor lui Andrei Rublev, ceea ce era și neobișnuit, deoarece pe vremea lui Dionisie, lucrările lui Rublev, dacă cineva avea vreuna, trebuia să fie specificate special într-un testament spiritual Numele lui Dionisie este menționat în legătură cu lucrările de decorare a Bisericii Nașterea Maicii Domnului din Mănăstirea Pafnutiev I - ), Catedrala Mănăstirii de Piatră ( ), Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Kremlinul din Moscova ( ), Biserica Adormirea Maicii Domnului Manastirii Iosif-Volo-^lzma ( ) Ultima mențiune a figurilor Maestrului său este făcută în - , când acesta, împreună cu aecTBaBCbIH Bb ÎMH — tehnici de pictură Tot ceea ce „voință tare” și „puternic”, care era tipic pentru icoanele moscovite din prima jumătate a secolului al XV-lea, a fost înlocuit în lucrările lui Dionisie cu ceea ce poate fi numit „moale” și „rotunjit armonios” „Domnia” creațiilor lui Rublev a lăsat loc „festivității” operelor lui Dionisie Armonia tendințelor de emanație și imanare, vizualizată cu un fir de pescuit în icoanele lui Andrey Rublev, a fost transformată de Ionisius într-o reprezentare vizuală în principal a tendințelor im-chk și -, calitatea entuziastă a căreia maestrul s-a străduit să o descopere în lucrările sale În același timp, nu există NIMIC ascuțit și impetuos în icoana iTISIA Pentru un artist, o anumită mișcare me / gpPatsi ІШС) a finitului spre infinit este o desfășurare accidentală ^ Desfășurarea unei acțiuni duide, purificată de la toate de Dionisie la INCOMING Efortul entuziast a fost înțeles nu carnal Nu mișcare exterioară, ci o mișcare interioară , dorinta trupeasca mo? Lucrarea lui Dionisie și a artiștilor cercului său a fost foarte inspirată de producția de icoane care îi înfățișează pe sfinții ruși ai ghețarilor, care în același timp erau istorici și figuri de seamă: mitropoliți, precum și venerabili călugări, patroni ai mănăstirilor Acești sfinți au fost venerați în Rusia și înfățișați de iconarii autohtoni pentru o lungă perioadă de timp, dar maeștrii lui Dionisie la începutul secolelor XV-XVII au reușit să creeze o întreagă gamă de portrete de icoană LOR, și adesea cu cicluri biografice Unele dintre aceste lucrări au fost destinate Catedralei Adormirea Maicii Domnului a Kremlinului din Moscova, altele - pentru mănăstiri - În prima jumătate a secolului al XVI-lea, au avut loc o serie de schimbări cardinale în pictura antică a icoanelor rusești Școala de pictură icoană din Moscova a primit statutul de cea mai importantă din Rus' Tradiția picturii icoanelor de la Moscova a devenit legiuitorul nedivizat pentru întreaga artă rusă Școli locale de artă de pictură icoană, inclusiv cele mai mari - Novgorod și Pskov, în mare măsură și-au pierdut originalitatea anterioară Extinderea pictogramei Moscovei- cărturari la cetăţi şi mănăstiri din toată Rus' În acei ani, pe teren s-au format noi centre de artă, unde ideile creative ale picturii cu icoane ale capitalei au variat \ Icoanele au devenit mai complexe din punct de vedere al compoziției și al intrării S-a înregistrat o întorsătură destul de abruptă către individualizarea picturii icoanelor Pe lângă Dionisie și fiii săi Vladimir și Teodosie, o serie de nume s-au remarcat în pictura icoanelor rusești În primul rând, a fost un anume Mitrofan, care, împreună cu Dionisie, a pictat Biserica Nașterea Domnului a Mănăstirii Pafnutiev În al doilea rând, aceștia au inclus pictorii de icoane preotul Timofey, Yarets și Konya, care, împreună cu Dionysius, au pictat icoane pentru catapeteasma Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Kremlinul din Moscova În al treilea rând, se știe că în Biserica Prezentării din Moscova „Despre așezare” a fost pictată de un anume pictor de icoane dalmați Inventarul mănăstirii Vo-Lok Lamsky din conține numele multor pictori de icoane, cum ar fi Mihail Elin, Feodor Novgorodtsev, Ikhail Konin și un anume Tuchkov Mai mult, este indicat că toate acestea maeștri cu „litera nominală”, adică sublinierea indzvi DualNim Sub Marele Voievod Vasily al III-lea ( - ) autoritatea sereti-dogma și obiceiul religios a fost absolutizată în mișcări laterale Mare valoare pentru evlavie, învățătură, ritual atribute corespunzătoare au apărut și în pictura cu icoane SCHIMBĂRI În prima jumătate a secolului al XVI-lea, figurile Sfinților Drepți înfățișați pe icoane dp și-au pierdut zveltețea, pe care o aveau pe icoanele lui Dionisie și pe figura Sfinților Drepți Tendinţa imanativă, vizualizată de T Kru* Dionysius şi pictorii de icoane apropiaţi, a făcut loc reprezentării tendinţei de emanaţie Figurile înfățișate ale sfinților au arătat așa-numita IK ° 'scuritate, squatness și îndrăzneală În acest Diferită străduinţă a finitului spre infinit secolul D ІIM de la inovația secolului al XVII-lea, care indică pictura icoanelor, L ° S ° WIDE 'WIDE' decât înainte, răspândirea cu lumină verde zamG IK ° N' ^ semantica lor nu este complet clară: poate icoane verzi ■ IL B ori albastru ca simbol ceresc, dar cu ajutorul F°nom-ului Verde au început să apară mai ales icoane exemplare ale ІeТVerti din secolul al XVI-lea Creatorii celor mai buni pictori de icoane zelenofon-YILI Moscova, care au lucrat fie la Tovarășul Macarius, sau în atelierele regale Mai mult, comenzile pentru icoane R°P°I e cu spatele verde au venit la iconografele metropolitane de la clienții Moscovei, dar și de la cele provinciale, nu de la T iETRG, conform unei rezoluții speciale a Catedralei Stoglavy din În producția de icoane, pictorii au fost sfătuiți să evite atât alegorismul pliat, cât și simplificarea excesivă La KPC U de ceva timp, desenele bizantine au câștigat din nou influență În timp ce procesul de producere a picturilor cu icoane a fost ghidat în mare măsură de dorințele indivizilor - clienți și donatori, după adoptarea decretelor din și adoptarea decretelor din , pictura icoanelor a fost supusă directivelor generale ale bisericii și ale secularului Autoritățile În acest moment a avut loc o întorsătură a procesului artistic spre serviciul public Pictura cu icoane a devenit una dintre cele mai importante preocupări ale guvernului Ca urmare a deciziilor lui Stoglav, „originalele” picturii cu icoane s-au răspândit în Rus' - colecții de descrieri și desene menite să recomande iconografilor autohtoni exemple exacte de vizualizare a unuia sau altui tip iconografic și a semnificației sale religioase și ideologice În al treilea sfert al secolului al XVI-lea, icoanele, în locul fostelor aurii, albe, ocru și roșii, au căpătat fundaluri întunecate Simbolismul „luminii” a fost parțial pierdut În aceste vremuri, interesul atât al iconografilor înșiși, cât și al clienților icoanelor pentru diverse tipuri de modele a crescut incredibil Un grup mare de icoane din secolul al XVI-lea, în special în cea de-a doua etapă a domniei lui Ioan al IV-lea, au fost ilustrații ale icoanelor liturgice Mai mult, nuanțe verbale au fost vizualizate cu ajutorul introducerii de noi grupuri de personaje în compoziția icoanelor al anului Tako ** C ^ ° R | IK ' care conține o descriere a actelor și hotărârilor consiliului din al lui Isam sobo ", nu? Colecția provine din faptul că este împărțită în o sută de capitole Prin urmare, anul IV este numit de obicei Stoglav A fost deschisă de țarul Ioann ' It Makats- și a fost reprezentată preponderent de reprezentanți ai clerului: mitropoliți-preoți 'arhiepiscopi, episcopi, arhimandriți, stareți, bătrâni spirituali și semnificația acesteia (- I și reprezentanți ai puterii seculare - principii) , boieri, războinici JIo egalul său obpaіL UNA dintre cele mai importante catedrale ale statului rus Sfatul a fost întrunit la |)M având în vedere faptul că multe obiceiuri sacre au fost „fărâmate” mult Si' ° Zhestvei DeRKvi „pe autocrație”, legalizările anterioare au fost încălcate Isvopros, poruncile au rămas „neglijate” La catedrală, pentru prima dată, luați în considerare arta scrisului - organizarea ei, nivelul de pricepere, iconografia După cum arată dovezile scrise și inscripțiile de pe „Ko ѵ în ultimul sfert al secolului al XVI-lea, în Rus', s-a format treptat pictorul de icoane „regale”, care se ocupa în principal de ordinele de la curtea capitalei P LNVN a acestei conexiuni în pictura antică icoană rusă din anii - , au fost identificate în mod clar două tendințe Pe de o parte, observ dorința de a restabili dispariția strictă și maiestuoasă în trecut stilul filonului, care a fost caracteristic picturii icoanelor din Moscova din secolul al XV-lea Pe de altă parte, s-a intensificat dorința de a cultiva rafinamentul tehnicii picturale și minuțiozitatea bijutierului în prelucrarea detaliilor Regia, care urmărește să readucă pictura de icoane la vremurile primei jumătate a secolului al XV-lea, a primit numele condiționat „Școala Godunov” în Rusia, deoarece producția majorității icoanelor din această direcție a fost asociată cu numele țarului Boris Godunov ( - ) și rudele sale cele mai apropiate Regia, care dorea să dea picturii icoanelor rusești un nou impuls pentru dezvoltare, a fost numită „Școala Stroganov”, deoarece crearea majorității icoanelor din această direcție a fost direct legată de numele comercianților din Solvychegodsk Maxim Yakovlevich și Nikita Grigorievich Stroganov , cei mai mari patroni de artă din Rus' la sfârşitul secolului al XVI-lea - începutul secolului al XVII-lea Începutul producției de icoane ale „Școlii Stroganov” datează de la sfârșitul anilor , momentul în care Maxim și Nikita Stroganov au primit „carta regală”, permițându-le să-și creeze propriul atelier de pictură a icoanelor Finalizarea dezvoltării icoanelor lui Stroganov este direct legată de moartea negustorilor din Solvychegodsk Se știe că în Ganov a murit R° HaN V 'a' după el, în - Maxim Stro- Gr ^Rogaiov pictori de icoane a> precum şi creaţiile lui P ° VSI ^ikiF ° Ra Savin şi Nazariy Histo-Rokopy Chirin (decedat înainte de ) a școlii ghanee „se disting prin mici diferențe de scriere în miniatură și o abundență de aMts ° cu ° b I nIY De regulă, hainele Sfinților Drepți și M dotykh cu cea mai fină podoabă, chiar și plantele și peisajul sunt acoperite cu linii de aur și argint În plus, contururile icoanelor se caracterizează prin proporții alungite ale figurilor, PORȚI stricte ale eroilor reprezentați, dragoste pentru intensificare și colorare armonioasă Predominant sііvnoy și e în depozitul său icoane ale immanatsion^і „Școala Stroganov”, pe de o parte, tradiția picturală a culturii târzii-Y^ali^se eyskoy Pe de altă parte, au absorbit bogata tradiție ornamentală a Orientului în TycheSK I B În general, SV ° I SH, așezat de icoanele lui Stroganov, este poezia paradisului-lumi,' R ești un basm vrăjitor, ademenind sufletul uman din S "r" un fan chemarea realității la beatitudinea cerească Icoana Maicii Domnului Hodegetria ( x ) a fost creată în atelierul lui Dionisie în Provine de la Catedrala Mănăstirii Înălțării Domnului din Kremlinul din Moscova și este considerată una dintre primele lucrări autentice ale maestrului (Fig ) Icoana lui Dionisie „Maica Domnului °^^mod іi MiR£od N"Ya (^structura pozițională a icoanei celor trei Deoarece fosta icoană a Hodegetriei Maica Domnului, ghidul, a fost arsă în foc, s-a decis să picteze o nouă imagine a Maicii Domnului în schema izografică "? *>: "Și Deniseya a scris icoana pe tabla în aceeași imagine ” Chipurile Maicii Domnului și ale pruncului Hristos sunt scrise în foarte KO, fără treceri ascuțite de la lumină la umbră Nu există rumenire, topiturile curg imperceptibil unele în altele O astfel de pictură cu icoane mici duce la privarea fețelor Maicii Domnului și ale lui Khri^ de volumul de relief și contribuie la Dematerializarea lor ₽ Structura compozițională a icoanei vizualizează un model de trei ore al Universului Bolul superior al lumii pre-create este dezvăluit vizual în spațiul iko cu ajutorul figurilor arhanghelilor Mihail și Gav °M - conducătorii îngerilor cerești, precum și prin relele maforului întunecat învăluind capul Fecioarei și abdomenul figurii Pruncului 'ri' Cupa de jos a lumii create este reprezentată senzual de tomul mâinii drepte a Maicii Domnului, faldurile maforiumului Sfintei Fecioare și sulul alb din mâna stângă a lui Iisus Hristos pptr CA PUNCT NODAL, unind armonios Potirul Pruncilor într-un gest de binecuvântare GlT^' REPREZENTAT DE MÂNA DREAPTA - Rărirea ligioasă a fost efectuată ■ RC Vadiki ai lumii primesc re-Dati de la Munte la Vale ca o ieșire de emanație a mulțumirii lui Dumnezeu a omului r нр ™ WORLD'TNK ȘI ascensiunea imanapionică echeskoi în sălile Ierusalimului ceresc Pictograma „Răstignire” catapeteasma Treimii > - ' pr ° osh ° Dit din rangul festiv de langa Vologda si era de la S° ° ^ avlov ° -manastirea Obnorsky La stanga Crucii TDI NISIeMV in OO'M (Fig ) soții, îmbrățișând și pumn / gard viu, sunt înfățișați trei Sfinți Tia este reprezentată de Ioan Pocăitul Maicii Domnului În dreapta Răstignirii ^ sunt arătate Resta, Ogoslov și centurionul Longin Deasupra cruce-r In "de taChUSCHI calat" t RTi este reprezentat de imm ° С ^ СГВУЭТ dramatism - în loc de tragedie de o calitate de anAtiune, un impuls spiritual p^roev cei prezenţi la * eveniment urcat la Crucea Mântuitorului, sunt înfăţişaţi în formă alungită şi sacru; TVIYA Personajele sunt carnale din punct de vedere etic: figurile lor sunt instabile, brațele lor sunt subțiri și grațioase, iar picioarele abia ating pământul Totodată, a fost întărită elaborarea liniară a hainelor finisate cu expresie caligrafică Figura lui Hristos, care semnifică triumful duhului asupra cărnii, este, de asemenea, neobișnuită Orez Dionisie Pictograma „Răstignirea” ( ) desenat și dematerializat Mâinile întinse ale lui Mesia sunt asemănate cu aripi care îl ajută pe Domnul să se înalțe în spațiul Lumii Cerești Chiar și emblematica Cruce prezentat neaprobat- pe Golgota, deasupra craniului lui Adam, dar este înfățișat ca încolțind I scobituri de munte, este arătat străpungând scoarța trupească a pământului Iar Oana din Damaschin a scris: „Fiecare faptă și minune a lui Hristos, desigur, este foarte mare și divină, și surprinzătoare, cea mai respingătoare dintre toate ~ Onorabila Sa Cruce Căci moartea păcatului strămoşesc a fost distrusă, iadul a fost jefuit, darul de moarte K^eSENIE ne-a fost dată puterea de a dispreţui prezentul şi chiar paradisul însuşi fericirea noastră originară s-a întors, s-au deschis porțile naturii rhymia, satul din dreapta lui Dumnezeu, am devenit copii ai p|^ moștenitori ai lui Dumnezeu prin nimic altceva ci prin Crucea Domnului Iisus Hristos Căci toate acestea au fost aranjate prin Cruce ko, | și secolele XI-XVI a Rusiei antice -SPb , -S | >’ precum și creație Și Alexy este reprezentat de Gna'ikoi IS Pr rachnIM' Sfinții Petru luminând și sfințind icoanele ca „lampi”, În același timp, ambii mit*aYU TSIKH ^SSKU aterizează cu lumina credinței lor, noii „principi ai bisericii” R° Polita VIZUAVIZAT ca maiestuos - Scopul Dizolvării în mi SOLUȚII DIN ESENCIALITATEA LUMII DOLNY Maica Hodegetria” ( x ) a fost produs^ UVSGVeNN° este rar Pentru mijlocul secolului im-religzh^zniosu ^ de a oferi finalul, exprimă cu adevărat credință INT“MH GO EN Uziazno-aspirația personală Pilarism-SHI "Întâlnirea B" Y ca Simeon și gtr ^ DNAYA F ° Rma a ispravnicului monahal El a luat această necunoscută ^ ™ Gloria lumească și căutând singurătatea, de la-pentru un stâlp înalt în D ° N G ° VEDERE A P LVІІІІHNISHNISM S-a aşezat în actele monahale STYRE MeTRA într-o chilie mică unde Simeon a petrecut acest timp ^^ CM LST ', decedând în anul , a îndeplinit slujirea apostolică: şi izbiţi de aspiraţia sufletului călugărului către Cel Preaînalt, au fost botezaţi streChe S ° comitetului regional Daniel a prezis isprava pelerinajului Si-reP ° sGva Daniel a fost consacrat lui Dumnezeu La vârsta de doisprezece ani, avea ІеоН- *- De'asTіr, unde a dus o viață în izolare După o viziune, în care a fost indicat locul de pelerinaj, s-a retras în Tracia-RoM ° „nYu și a petrecut acolo pe stâlpul construit treizeci și trei de goluri, odihnit la vârsta de optzeci de ani în anul , o odă la Icon Space înfățișează doi stâlpi cu semifiguri ale Sf Simeon și Daniel înălțați pe ei, pe chiar momentul faptei monahale În ciuda colorării generale K' a icoanei, figurile celebrilor stâlpi încep două săgeți îndreptate vertical spre cer Fiecare dintre asceții creștini J este prezentat credincioșilor ca un semn al căutării individuale de către sufletul uman a căii ascunse a unității religioase cu Împărăția lui Dumnezeu Icoana „Nikola” ( x ) este una dintre cele mai bune icoane cu spate verde create de maeștrii școlii de pictură a icoanelor din Moscova la mijlocul secolului al XVI-lea Această lucrare de emanație provine de la Catedrala Adormirea Maicii Domnului din orașul Dmitrov, Regiunea Moscova (Fig ) Chipul Sfântului Nicolae este desenat subtil și atent Fond deschis, verde-albăstrui, scris transparent Tonul său rece i se opune gama caldă de culori a figurii lui Nikola, care se bazează pe culoarea roșie, care este dată în forma sa cea mai pură în imaginea marginii Evangheliei Principalele derivate ale culorii roșii sunt, de asemenea, folosite, de exemplu, culoarea cireș a phelonionului Sfinților Drepți Figurile pe jumătate ale Domnului și ale Maicii Domnului înfățișate în spațiul icoanei vizualizează legenda miracolului care a avut loc la Catedrala din Ike în anul Apoi Sfântul Nicolae іzakd ^ ereticul Arie, pentru care a fost lipsit de demnitatea episcopală! I omophorion - o panglică brodată cu cruci pll Icoana „Nikom” (a), vizualizarea structurii compoziționale a icoanei calității emanației prioritare ( ) Structura compozițională a icoanei este organizată din două triunghiuri cu vârfurile lor îndreptate în direcții opuse În același timp, triunghiul virtual al calității emanației, orientat cu vârful în jos, are o valoare dominantă Icoana „Nikola” reprezintă în mod clar ideea mijlocirii Arhiepiscopului Nicolae al Myrei pentru credința lui Hristos, a existenței Sfinților Drepți ca stâlp strict al evlaviei, a dreptății lui Dumnezeu asupra celor condamnați pe nedrept de judecata omenească / x ) a fost Icoana „Ioan Botezătorul, Îngerul pustiei” a Catedralei a -a a fost realizată pentru nivelul „local” al catapetesmei R°I^oanna Gr ’ al Mănăstirii Makhrishchi, construită din ordinul acestui Puternic în Schema iconografică a acestei opere de emanație Oskovskaya Tvenno aparține tradiției (Fig ) a b Orez Icoana „Îngerul Ioan Botezătorul din deșert” (a), vizualizarea structurii poziționale a icoanei calității emanației prioritare (b) În spațiul icoanei este înfățișat Ioan Botezătorul stând în picioare, cu aripi uriașe la spate Un toiag cu cruce și o dală cu capul tăiat simbolizează venirea martiriului Sfântului Ioan Potrivit Evangheliei, Ioan Botezătorul a propovăduit în pustie V IRGA Kttg, cu X° IL CERCUL elevilor săi Când faima minunilor lui Ieh-Vessia* a ajuns la Ioan, și-a trimis el discipolii să-l întrebe pe Celălalt? { >' plecarea celor trimişi, Hristos s-a întors către popor: al meu? Ai mers în pustie? Ai avut o trestie, legănată de vânt? Te-ai dus să vezi? Ai văzut un profet? În fața conducătorului Tău, cine îți va pregăti calea Yaz°^Razhat°V^K' ' - ) Acest text evanghelic a dat naștere lui K'oanna Premergătorul ca un înger înaripat al deșertului sau cu decapitat de vestitorul ^-propovăduirii morţii lui Hristos advent, feat și „La profeția despre Hristos Mielul, despre textul de pe sul cu un vis cu un topor vizualizează această koyaniya și toporul - IzoShch - sfințitorii Ana și Caiafa a fost profeția lui Ioan 'r R aharia, in desert Și a dat glasul lui Dumnezeu lui Ioan-dansk> propovăduind botezul în toată împrejurimile cu iR- în este scris în cartea cuvintelor profetului pocăinței pentru cererea Eu strigând în pustie: pregătește Isaia, care a spus „cărări către El Ioan a venit – calea Domnului” prya "b m familiei a spus: urmași de vipere! Cine ar trebui să fie botezat din nsiod ^ mânie? deja un topor la rădăcină te-a inspirat să alergi dând roade bune, sru-copaci minciuni: fiecare pom n ^AYUT Îngerul emblematic al deșertului ține în mână un castron cu al lui - „th Ce este un indiciu că predicarea lui Ioan Pre-Sudoarea și curățirea morală au fost scurte: după ce i-a pregătit pe oameni pentru acceptarea Mântuitorului, și-a încheiat viața ca martir (Fig ) L/s /P - cu „zobra^ -opіruSg'^Re^techa îngerul deșertului" a capului înspumos al lui Ioan Botezătorul Pentru botezul Domnului, Ioan pentru denunțarea marelui-VsK ° Re P ° Sirod Antipa într-o viață nedreaptă și căsătoria fratelui Gilleig Filip cu soția sa Irodiade a fost sădit în viața lui de ziua lui Irod a aranjat un ospăț și i-a făcut plăcere în tі ° RMU 'Oh Sadomia, fiica lui Irodiadei, a promis că va împlini * ea lui' PLYASICH > pe traversa crucii îndreptată în sus A doua etapă a arhitecturii religioase rusești a secolului al XVII-lea se extinde până în al doilea sfert de secol În acest moment, compozițiile volumetrice ale bisericilor își pierd rigoarea și simplitatea inerente templelor vremii trecute și capătă aspectul unei clădiri echilibrate, dar asimetrice și multicomponente De regulă, culoarele de diferite dimensiuni și forme au fost atașate suplimentar fațadei principale dinspre sud și nord În partea de vest a clădirii principale a bisericii era amplasată de obicei o trapeză joasă, a cărei intrare trecea printr-o clopotniță înaltă, culmea unui cort În plus, tot felul de pridvoruri cu vestiare, galerii abrupte de pridvor, scări și alte anexe au acoperit clădirea bisericii din toate părțile, sporind astfel în mod semnificativ caracterul ciudat al siluetei sale Se poate spune că în acei ani a existat o discrepanță semnificativă între decorarea decorativă a fațadelor templului și soluția lor constructivă Aspectul interior al bisericilor din al doilea sfert al secolului era o combinație de volume mari și mici relativ independente Folosirea bolților de cutie și închise a sporit aspectul static al camerelor individuale, a căror locație nu era orientată spre succesiunea construirii unei compoziții spațiale Mișcarea de la o clădire a bisericii la alta a fost adesea întreruptă din cauza ușilor și pasajelor deplasate în lateral, fie a stâlpilor aflați în drum, fie a colțurilor proeminente ale părților învecinate ale clădirii Este de remarcat faptul că trăsăturile indicate ale culturii patristice au fost caracteristice atât preimu-templelor de emanație, cât și priorității templelor de imanare ridicate în al doilea sfert al secolului al XVII-lea Nikitniki ( Sі ° gshchU-ITSІ Și Maica Domnului georgiană în pe cheltuiala lui kuzz g yla a fost construită în Kitay-gorod din Moscova de o emanație semnificativă IG°RIYA ^kitnikova- Templul este cea mai arhitectură a celui de-al doilea TetvepTѵ ^ Monument de cult RUS Comparativ cu cerul secolului XV (Fig °''- Un subsol lung și o biserică mare, fără stâlpi, este ridicată pe PerekRyga cu o boltă închisă Afară ea încoronat cu o piramidă de kokoshniks și cinci domuri, deși o singură cupolă centrală este luminoasă, iar cele laterale sunt surde, pur decorative Dinspre nord și sud, coridoare mici se învecinează cu biserica, de asemenea încoronată cu piramide de kokoshniks Dinspre vest și nord de volumul principal al templului există , Lerey la colțul de nord-vest se află o clopotniță înaltă, iar la colțul de sud-vest se află un pridvor bogat decorat cu un acoperiș în cochi Compoziția simetrică a Bisericii Sfintei Treimi din Nikit-zhakh, combinată cu bogăția extremă a elementelor sale decorative, a făcut din acest monument de arhitectură un model pentru bisericile lui Yekov din al treilea sfert al secolului al XVII-lea Biserica poartă în mod clar tradiția emanației-inerente a arhitecturii Moscovei din secolul al XV-lea, în special, a adus, într-un număr de K MP , trăsăturile Catedralei Buna Vestire din Piața Catedralei a Kremlinului din Moscova în tururi xp G°Dakh' complexitatea generală a structurii compoziționale a Po rMa' și p°Dklet cu galeria pridvorului, dând măreție nebol-ariților bisericii și aproape prima-I Aproape de clădire Coridoare, și multe domuri pe kayushi Până la fațadele principale prin multe a b Orez Comparație dintre desenele Bisericii Treimii din Nikitniki (a) și Catedrala Buna Vestire a Kremlinului din Moscova (b) Pe de altă parte, Trinity Church folosește detalii decorative care nu se regăsesc în arhitectura antică rusă din secolele XV-XVI, dar au devenit deosebit de caracteristice secolului al XVII-lea Astfel sunt ferestrele cu arhitrave complexe, bogat decorate, arcade cu greutăți suspendate, sculpturi în piatră și plăci smălțuite Altfel, Biserica Trinității din Nikitniki a prezentat, înaintea arhitecturii hitite, tehnicile compoziționale pe deplin consacrate și arta-naționaliste °РМІІ' care aveau să devină tipice pentru clădirile religioase de emanație prioritară din secolul al XVII-lea sho Previzibile cu artele marțiale mari ale Fațadei de Sud a bisericilor, bine în jos plasticitatea lor și ° MSre a dezvoltării formelor templului în vârful coloanei, decorarea decorativității sunt în scădere Subțire religios semi-descendent) Adică tobe templului, contribuie la tranziția cupolelor clădirii la casN ° dictează energia de la cruci și umflate-trec în formă de butoi ^ U kokoshniks - Formele lor chile nu sunt- NII I Frontonul nivelului superior al galeriei și, și răspândindu-se în lățime, se transformă într-un subsol plat X ° DYa Vpv rol arcatura în emanaţia infinitului spre formele finite Există semi-coloane pereche care împart volumul clădirii în trei fire Ele sunt pur decorative, deoarece fațadele din organizarea spațiului interior al templului sunt totuși foarte utile pentru aceasta, deoarece ajută la dictarea ordinelor de a merge din partea superioară a clădirii la sania inferioară a fost inițial destinat să funcționeze părți Biserică În timpul domniei lui Grigori Nikitniko-Nedarom, vasta sub-biserică a fost folosită de acesta ca depozite comerciale Biserica a protejat bunurile depozitate în templu, nu numai prin rezistența zidurilor și bolților, ci și prin intermediul acelei energii divine, al cărei rezultat din cer pe pământ a fost facilitat de organizarea compoziţională a clădirii Funcția imanativă în Biserica Treimii este îndeplinită de turnul clopotniță în șold, ale cărui forme seamănă cu aspectul clopotniței Bisericii Mijlocirii de pe șanț Biserica Nașterea Maicii Domnului din Putniki, construită în anii - , reprezintă în principal clădirile de cult din Rus' din al doilea sfert al secolului al XVII-lea de natură imanativă (Fig ) Clădirea principală a templului este dreptunghiulară, alungită de la nord la sud, are un altar joasă din trei părți Coridorul Rugului Aprins se învecinează cu colțul de nord-vest al bisericii Atât biserica, cât și capela sunt acoperite cu bolți, iar deasupra bolții bisericii sunt trei corturi mici surde la rând, iar bolta capelei este o piramidă de kokoshniks și un cort mic, care servește drept tobă ușoară si are ferestre vad R°Me T G ' peste partea de est a culoarului s-a ridicat un cort-acoperis° L K°LNYA' si la O MICI P Zi de la crearea structurii principale i s-a adaugat o camera joasa a trapezei Pic Moscova Biserica Nașterea Maicii Domnului din Putinki - În general, Biserica Nașterea Domnului este o compoziție complexă, asimetrică și în același timp foarte echilibrată, încununată cu cinci corturi Decorarea templului este construită pe principiul contrastului Partea inferioară a clădirii, decorată cu moderație, este în contrast cu partea superioară bogat decorată Legătura de calitate imantivă între aceste părți se realizează cu ajutorul pilaștrilor plati, împărțind în părți egale fațada volumului principal al bisericii Cornișa lată de centură este slăbită în conformitate cu plasarea a cinci kokoshniks Trei corturi așezate pe rolul I *° EN cu trei căi sunt jucate de trei corturi, modelate și ascuțite p ^ SMERIKI într-un RÂND și decorate cu poțiuni mari cu Decorative SI ^ ET - / Detalii executate în conformitate cu șanțul (Fig ) ІM Ranism al Catedralei din Moscova a mijlocirii pe a b Orez Comparație de desene ale Bisericii Nașterea Maicii Domnului din Putinki (a) și Catedrala Sf Vasile (b) Aproape toate elementele decorative care împodobesc corturile Bisericii Nașterea Domnului au o semnificație imanativă: kokoshniks și frontoane ascuțite decorative-săgeți pe părțile laterale ale octaedrelor, cornișe puternice cu dinți mari, kokoshniks „în rând” la baza corturilor și turme pe coastele șoldurilor, capete de corturi în formă de para și ajurate cruci ce încununează cupolele ^Klnos' Acest stil de arhitectură domestică a secolului al XVII-lea este asociat cu Patriarhul Patriarhului Nikon (în lume Nikita Minov, rus în *rx din ) pentru a depăși pr S ІI ^Ikon' arhitectura templului trebuia să reînnoiască all-CesSS al YubMrshcheniya>>, care în fiecare an devenea-Neapărat Mai- ^a Rus', conform planului patriarhului, Calitatea, pі STR°IT BISERICA predominant emanatie Tetn° Dictat VEDERE DE REVENIRE LA ARHITECTURA NAȚIONALĂ LA PRIORITĂȚILE CARACTERULUI ANTERIOAR> caracteristice multor Ruse vechi ® ale secolelor prezente Potrivit lui Nikon și ai lui ar fi trebuit să se încheie cu „cinci purtători consacraţi Începând din , în fiecare templu cap”, „nu U ” P’ se află în permisiunea patriarhală de a construi, eliberată de carte, iar sintagma era: „După rânduiala dreptului și a bisericii ku, întotdeauna p’; construiți biserici cam una, cca Trei, „Nu poți construi o lege fixă sub nicio formă” Era Aproximativ cinci capitole, și sha> I st > și deci suspendat interzisă hipped comunicare religioasă dezvoltare umană immanatsis suflete cu Duhul lui DUMNEZEU™ doar din clădirile bisericilor; el nu este pentru-Totuși, interdicția • ' 'pridvoruri, capele, porți și, mai ales, preșal să încoroneze sh după decretul lui Nikon dar clopotniţe aki”; au început să îndeplinească, în mare măsură, tocmai miza cortului la aspirația entuziastă a sufletelor oamenilor sacru mt 'atotputernic , FIR către unitatea cu Atotputernicul mărește scara- În anii celui de-al treilea yutvsr, cei cu cinci cupole, au reapărut „copertina clădirilor bisericii, iată de ce templele au fost înconjurate culoarele și aleile joase legau părți separate ale clădirilor bisericii, ca și înainte, trapeza și turnul clopotniță erau cele mai importante elemente ale compozițiilor templului, în general, Patriarhul Nikon a reușit să introducă o anumită ordine în structura bisericii, contribuind la renașterea calitatea emanaţiei operelor de arhitectură religioasă Cel mai des întâlnit, mai ales la Moscova, a fost complexul templului, care include trei volume arhitecturale principale situate de-a lungul axei vest-est: turnul clopotniță, trapeza și clădirea fără stâlpi a bisericii în sine În același timp, incinta bisericii era de obicei acoperită cu o boltă închisă cu demouluri și se termina la exterior cu o piramidă de kokoshniks și cinci domuri cu o cupolă centrală de lumină și cupole laterale surde Printre templele de emanație prioritare de la Moscova, ridicate în anii - , acestea au primit un model destul de clar tallizarea trei tipuri de clădiri religioase - M — S Citat Citat din: Ikonnikov A V O mie de ani de arhitectură rusă - X •' Orez Biserica Adormirea Maicii Domnului din Gonchars Moscova „O serie de structuri au fost construite după chipul și asemănarea Treimii TseLI'"' din Nikitniki Biserica Adormirea Maicii Domnului-* Gonchar" ( ) prezintă perfect acest tip de clădiri alto compoziția de ansamblul bisericesc este ordonat axial Intrarea în templu presupune deplasarea prealabilă a credincioșilor printr-o clopotniță înaltă și o trapeză joasă, egală ca înălțime cu absidele (Fig ) Multe biserici parohiale obișnuite ale capitalei, create în al treilea sfert al secolului al XVII-lea, au primit un aspect maiestuos de catedrală Biserica Sf Nicolae din Khamovniki ( ) vizualizează perfect acest tip de clădiri de cult, menite să trezească venerația enoriașilor în fața dictaturilor Domnului, emanând de pe înălțimile lumii Munților către lumea Dolny (Fig ) Ram, în ciuda dimensiunii modeste și a locației volumelor bisericii pe o singură axă, Lyad, este foarte semnificativ PROPRIETĂȚILE BISERICII Ele sporesc măreția solemnă a templului, care era tipic pentru catedralele antice rusești Aceasta contribuie Pic Biserica Sf Nicolae din Khamovniki Moscova Orez Biserica Trinity din Ostankino Moscova de asemenea, faptul că ferestrele celei de-a doua informații, împreună cu Nadnik-urile lor și părțile profilate superioare, sunt sub forma unui fel de centură arcade-coloană, care acoperă templul de-a lungul zakomaras În ceea ce privește zakomars bisericii, rolul lor aici este jucat de kokoshniks, a crescut semnificativ? nye ca marime si monumentalizat Unele biserici construite în această perioadă au primit o compoziție complexă de biserică cu mai multe capele pe subsol Catedrala Bunei Vestiri a Kremlinului din Moscova cu cele patru capele laterale, atașate structurii principale sub Ivan cel Groaznic, a devenit un model pentru ele Biserica Sfintei Treimi din Ostankino ( ), construită după proiectul arhitectului Pavel Potekhin, reprezintă perfect acest tip de clădiri religioase (Fig ) Templul, înălțat până la subsol, cu coridoare, clopotniță, pridvor și pridvor în șold, este aproape de Catedrala Buna Vestire, dar formele sale sunt mai stricte: sunt mai simetrice, foarte ordonate și elegante Toate suprafața clădirii este acoperită cu un covor de detalii decorative și un cadru realizat ingenios din așa-numita cărămidă „asonică”, care este completată de plăci de teracotă și plăci smălțuite Dimensiunea kir-lem 'o SK^IT G ^shtUkatURK y, serveşte ca un mod-ppyamo absolut PE DECORATIE Proporțiile multor dintre formele sale de fereastră B^SYAT T dimensiuni cărămidă Deci, semi-coloane mai mult decât RAMLENIY ' al căror diametru este dat de mărimea variabilității kir-tva ^ calitate ' faptul că de proporții a devenit posibil datorită lor, clar din componenta RATIVE a fost Pavel Fun- D Lena din constructie Câteva combinații la „„set onctuos de cărămizi „profil” și „figurate” VK Bună o varietate nesfârșită de forme decorative „ În curele, tije, borduri, curse, lățimi, arhivă/ ■ coloane X' În ceea ce privește diferitele imagini ornamentale de pe fațadele Bisericii Trinity, acestea sunt alcătuite din plăci colorate standard cu un model de doar câteva tipuri A patra etapă a arhitecturii ruse a secolului al XVII-lea a aproximat timpul ultimului sfert de secol Arhitectura rusă a acestei perioade a fost numită „baroc de la Moscova” În caz contrar, se numește „baroc Naryshkin” Acest lucru se datorează |L faptului că un anumit număr de clădiri religioase în acele vremuri au fost construite de boierii Naryshkin, care erau înrudiți prin sânge cu familia regală Multe clădiri bisericești care au apărut în această etapă a arhitecturii Rus’ului au o calitate predominant imanativă În acest sens, planurile templelor se remarcă prin centricitate cu o porțiune de mijloc puternic alungită, care a căpătat aspectul unui turn cu etaje, urmărind toate celelalte volume și forme adiacente acestuia Cantitatea totală de decor nu a scăzut, dar natura plasării acestuia s-a schimbat Metoda de umplere a întregii suprafețe a zidurilor bisericii cu mici elemente de decor a dispărut Acum formele decorative sunt concentrate în curelele de cornișă care completează nivelurile turnului și în cadrul deschiderilor - portaluri și ferestre, permițând astfel pereților să rămână goi jj În acei ANI, a fost creat un sistem de timp tipic pentru pereți combinați de cărămidă roșie TYVNIK și decor în piatră albă sculptată-■G și detalii structurale, conectând nivelurile cultului-Nivelul I într-un singur întreg orizontal și vertical Deci, fiecare ^ subliniat de orizontală a cornișei de piatră albă, obligatoriu EL P ° ANGLES coloane verticale, uneori ordine clasică și alteori interpretată Acest sistem din când în când, SG> "! „Moskovskoye” este denumit „lopeterburRe*’oom ₽ """"" arhitectura în sfera reformelor lui Petru a subliniat calitatea imanativă a templelor, variind ca mărime de la părțile inferioare ale clădirii până la vârf, volumele arhitecturale în sus; b) ka C UPenchat cu „piepteni de cocoș” corativ; c) ferestre ovale în unghi C, decorate cu nali lib° Mn°' scoici sculptate din piatră albă de tipul zakomar din Arkhangelsk sobnikami; d) Kremlinul; e) difuzoare suplimentare cu baze și adaptoare P&M°sk°v Biserica Mijlocirea Fecioarei din Fili ( - ^ construită lângă Moscova în patrimoniul boierilor Naryshkin este un exemplu de înflorire a imanativei prioritare ^ bleS' mov a „barocului moscovit” (Fig ) templu (b) clădirea bisericii din punct de vedere al volumului TP ° Г ° este centric Patru pro- kvadrif LIYaі pja n ° s semi creuzet, dând planului un caracter Așezate pe tone de instalații sunt patru cupole laterale ale bisericii, X Tobe decorate cu coloane fundatiile cladirii sunt foarte joase, gratie p ^ ^ n'ral cvadruplu, se ridica deasupra nivelului etajului quadri-chaM al pretului subsolului asociat acestuia Quadrangularul templului ^ pMbȚOpoHaM cu mănunchiuri de coloane atașate și, ca și |opMJieH П° Ophelia, este decorat cu o cornișă cu așa-numitele „pătrate pe-°erciine” din piatră albă Pereții patrulaterului sunt ferestre pro-regulate -" în mijlocul quad-ului se află un octogon înalt și bogat sculptat cu ferestre alungite Un mic octogon este plasat pe un octogon de piatră albă, al cărui sunet este ridicat de cupola centrală a bisericii pe o scări subțiri și p ° Shirboyu RazannІe de-a lungul a trei axe formează un ne-I de la versanții dealului până la movila din partea inferioară a clădirii D* Detaliile uimitor de trasate în combinație cu proporții impecabile conferă Bisericii Mijlocirii în formă de turn un caracter ușor, ajurat și subtil imaniv (Fig ) Arhitectura templului este în primul rând „exterioară”, concepută pentru comunicarea cu sufletele umane în afara zidurilor clădirii a p- Biserica Mijlocirea Fecioarei din Fili: desen al clădirii (a), cupolele templului (b) gata În orice moment, soluția- „eiiny obPIѵK” contribuie la amplasarea clădirii cer^” 'n^snoy *^I:G de partea oricărei dezvoltări rYT nya pe OAIA MARE ( - ), lângă Moscova- * Banner H" în * asociat al lui Petru , pe unul B A- un monument magnific "pe- Europa de Vest (Fig' unu unu A Fig Biserica Semnului din Dubrovshiy planul templului (O) exteriorul clădirii (cladirii), Schema planificată a clădirii este aproape de planul Cover și Eight-Filyakh Deasupra cvadrifolilor cu patru petale și () O N Y dintr-un turn cu fața forjată, acoperit cu un ajurat aurit fier pentru picioare de sus în jos este acoperită cu sculptură în piatră albă Întreaga clădire de forme, splendid decor sculptat, inclusiv h I hіrIch * LONG krіlptury, fac Biserica Semnului legată de Apus - ■ Liuee ROTUND „Baroc”, având o ima- D Stilul gay *kger Biserica Arhanghelul Iavril ( - 'і Moscova în moșia lui A D Menshikov conform proiectului VISTRO construit în cineva, completează linia principală de dezvoltare a Moscovei I'P' Zarud' Shen de calitate religios entuziast (Fig ) a templelor lor-ba- a b Wc' / Biserica Arhanghelul Gavril din Moscova (a), un fragment al templului cu volute-conforturi (b) bash RIKE prin două clopotnițe octogonale ajurate pe patru-Vanium, calculate іЦаТІ^ În ceea ce privește YARUS, este legată de baza dreptunghiulară - ^ NIBSH semnificativ Pe trapeză 'biserica și altar deasupra clopotniței, clopotele lui Ioan al Scării, o turlă din lemn, din fier șlefuit, care a ars în , s-au ridicat rapid la un apel ridicat dezvoltarea părții de vest a inferioară-aSimM^RiChV ° ° i se stinge prin volute uriașe-Pins ® ' volum al fațadei clădirii templului cu intrarea sa - „ „“• g - koііtrFor IL dezvoltare, deschidere Complexul nym sh'RtiІ^y etaj interior) TIVI în faţa sufletelor omului-llePK ° Bi vesel m lui Dumnezeu Piatră albă și „N Ho®iMI SLITpnoydecor al decorațiunii interioare a magazinului- > sau pictori de icoane "nota" - urban izog- salariile remeshui la efectuarea lucrărilor de pictograme multă vreme în atelierele regale durerile unite- Pentru K° Rikonnikov Dintre cei care au intrat în Camera Icoanelor, merituoşi ^nn^-eri ai sfârşitului secolului al XVI-lea, documentele îl numesc pe Proko- > îl vizualizează pe Iisus Hristos aşezat în veşminte împărăteşti, înconjurat de Maica Domnului, Ioan Pre-Agepa Mântuitorul iconic, mâna dreaptă binecuvântează-nei „an t-> ține o Evanghelie deschisă și un toiag în mâna stângă, indicând că binecuvântarea-cuvânt-voință a Domnului, cristalizată în Sfintele Scripturi, este sprijinul credinței creștine, călăuzitoarea sufletelor omenești În organizarea compozițională a icoanei, triunghiul virtual cu vârful în jos este de importanță primordială Acest triunghi este structurat prin intermediul toiaglelor angelice, elemente ale tronului regal, precum și gesturi ale Fecioarei și Ioan Botezătorul Icoana Treimii din Vechiul Testament ( x ) a fost realizată în de pictorul regal Nazariy Istomin pentru catapeteasma Bisericii Robă a Kremlinului din Moscova (Fig ) Compoziția de emanație a icoanei arată că maestrul, atunci când a creat-o, s-a bazat nu pe originalul lui Andrei Rublev, ci pe mostre de pictură antică icoană rusă din secolul al XVI-lea Ca și pentru majoritatea icoanelor din secolul al XVI-lea, înfățișând „Trimea Vechiului Testament-VUIO>>> pentru această lucrare a lui Nazariy Istomin, triunghiul vizual, orientat sus-H P în jos, are prioritate Aproape toate elementele imaginii icoanei sunt implicate în organizarea acestuia Шв ^К°Despre „Miracolul șarpelui lui Theodore Tyrone” ( x ) a fost creat în primul sfert al secolului al XVII-lea de pictorul de icoane regale Nicephorus Іavi „іm (Fig ) războinic și e ° DOR Tiron - un soldat al armatei romane din orașul Evchaita, SV ° Yu Mat CheNIK din secolul al III-lea - Conform legendei, Tiron a salvat de dragon Pic Icoana lui Isarius Istomin „Treimea Vechiului Testament” (a), vizualizarea structurii compoziționale a icoanei conținutului emanației prioritare (b) visgalie °Ia ^ikiF°Ra Savin „Miracolul șarpelui lui Theodore Tyrone” (a), structură compozițională a icoanei de calitate predominant imanentă (b) esenţa clar manifestată a acestei icoane constă în faptul că I H) TOTUL în lume, forțele diavolești încearcă în toate modurile posibile să blocheze calea ascensiunii la Duhul lui Dumnezeu Cu toate acestea, cei ai lui Hristos, care sunt gata să lupte cu aceste forțe malefice, EXISTĂ o eliberare a drumului care duce oamenii credincioși la Domnul £ ikoNa „Doamna Noastră din Eleusa-Kykkskaya” ( x ) își are originea în biserica lui Grigore de Neokessaria din Moscova și a fost creată în de Simon Usha, cel mai mare maestru al secolului al XVII-lea, pictor de icoane, artist scriitor, teoretician al artei, profesor, organizator Lucrarea lui Simon Ushakov - șeful atelierului de pictură cu icoane al Armeria Kremlinului din Moscova timp de douăzeci și doi de ani - reprezintă o întreagă eră a artei ruse Pic Simon Uşakov Icoana Maicii Domnului din Eleusa-Kykk Câteva ediții monografice și multe articole sunt dedicate vieții și operei lui Simon Ushakov Zile întregi, autorii îl consideră un geniu, alții constată că, după ce a explorat arta scripturii antice, nu a putut crea nimic în schimb În majoritatea evaluărilor Ei * negative ale lui U „a” și despre credința că Cha „a” și „iS” M N Ushakov - ca răspuns la maniera n°pisnoy, numită pictura „fryazhskoy”, n°pis (NbN a distrugerea fundamentelor icoanei tradiționale ruse-Meritul aceleiași convingeri și adepții maestrului l-au pus în Păstrând stilul iconic, l-a reînviat cu putere și „pictură nouă” Oricum ar fi, nu era chemarea lui prin mijloace astfel încât | a înfățișa „a-l exprima” pe Dumnezeu-„Adică Simon> în chipul lui Iisus Hristos, a Maicii Domnului și a Sfinților în mod feminin, maestrul i-a închinat pe toți drepții căutărilor creative ale acestui bun scop: „Fabricarea icoanelor este esența viaţă ȚINE minte amintirea celor vii, mărturia vremurilor, difuzarea lui V° și zborul, expresia cetății, învierea morților, lauda gloriei nemuririi, emoția celor vii de a imita, acțiunea de amintire; sunt create imagini iconice, stând nemișcate și în diferite locuri de uscare în același timp De dragul vremurilor străvechi, această artă foarte onorabilă este atât de iubită de tine, ca și cum nu doar nobil în a-l învăța să intre în ea, ci și ca un rege glorios al pământului pentru el și inimă și mână, și adaugă un perie la sceptru, se adaugă una la alta pentru decorare, se ține sub depozit De atunci, dacă este dobândit Regele regilor și Domnul Domnului, primul chip-creator al ființei, pentru totdeauna împăratul pământului nu va trebui să scrie în laudă Iconografia propusă de Simon Ushakov în icoana „Doamna Noastră din Eleusa-Kykkskaya” era comună pe Muntele Athos în secolul al XVII-lea, dar era rară pentru Rus’ Poate de aceea pictorul de icoane a reprodus ortografia greacă a titlului lucrării „Corporalitatea” acordată chipurilor Fecioarei și Pruncului Hristos nu interferează, ci, dimpotrivă, contribuie la înțelegerea scarei cu adevărat universale a smereniei și a atitudinii iubitoare a eroilor icoanei unul față de celălalt, ajută la simți tandrețea cu care Sfânta Fecioară îl eliberează pe Fiul din cer pe pământ pentru ca Mesia să îndeplinească isprava mântuirii omenirii de murdăria păcătoasă Icoana „Mântuitorul nu este făcut de mână” ( x ), creată de Simon Ushakov în , provine din Lavra Trinității-Sergiu din Zagorsk (Fig ) Felul lui Ushakov de a scrie chipul lui Iisus Hristos constă în tehnicile speciale de „topire” cu mai multe straturi În general, „plutirea” a fost de mult familiară maeștrilor picturii antice cu icoane rusești, dar înainte de Simon Usha Nr vMgN Ushakov / / Arte plastice - L , - P Arta religioasă sub forma picturii icoanelor / / Filosofia culturii ruse a secolelor XVII-XX Antologie - M „ - S - to ya însemna naslo " ° cele mai subțiri stropi de vopsea suprapuse;' unul peste altul într-un mod umed și natural, îmbinați unul cu celălalt, eu cu altul „Topirea” multistratificată a lui Ushakov se bazează pe alte principii, care în același timp nu aveau nimic în comun cu metoda picturală Aceste tehnici, distinse prin complexitatea lor tehnică, s-au redus la următoarele: peste sankir s-a aplicat ocru deschis la culoare cu subțiri de văruire mi dash-notch- Orez Simon Uşakov Icoana Mântuitorului nefăcută de mână myanok - ton lichid de cinabru sau mumie cu „float” ocru suprapus „al doilea ocru”, mai deschis decât primul, apoi în a fost chemat să acopere primele „topite” și rumeni „s-au aplicat lumini nu late, care după ce s-au corectat cele înalte”, adică au fost umbrite lichid la Iona Ushakov Iosif Vladimirov în propriile sale-yMts, PRIETEN” ve a fost departe de întruchiparea picturii icoanelor promovate de el noM tv ° R ІС (viuitate) >>' pictura icoană tradițională, în principal emana n g calitate aI°NNA Așa cum arată textele liturgice, în tradiția de dreapta rusă se obișnuia să se înfățișeze evenimentul Pogorârii Duhului asupra apostolilor fără Maica Domnului În acest caz, la vizualizarea complotului, Maica Domnului nu este doar inclusă în numărul apostolilor prezenți la izvorul poruncilor dictate ale lui Dumnezeu de la Ceresc până în lumea interlopă, dar ea însăși apare înaintea ucenicilor lui Hristos în rolul unui mesager al binecuvântării-cuvânt-voinţă a Domnului Acest lucru este dovedit de limba flăcării cerești care arde deasupra capului Sfintei Fecioare Maria Icoana Sfinților ( x ) a fost creată de iconograful Fiodor Zubov pentru culoarul Pokrovsky al Bisericii Profetul Ilie din Iaroslavl în (Fig ) Fyodor Evtikhiev Zubov ( - ) este un iconograf care, după moartea lui Simon Ushakov, a devenit șeful atelierului de pictură a icoanelor din Armeria Kremlinului din Moscova Ridicat în la rangul de pictor de icoane, el a fost unul dintre cei mai mari și mai talentați iconografi regali din a doua jumătate a secolului al XVII-lea Icoana Sfinților mărturisește că Fiodor Zubov a fost un pictor de cea mai înaltă clasă, care a stăpânit arta desenului fin și elegant, modelarea moale a formei, ornamentația bogată și a avut darul de a crea personaje cu cele mai fine caracteristici LeonÎn reclamele Ierarhilor se află: Ștefan din Surozh, Iona ROST ° VSKIY METROPOLITE Filip și Petru, Alexy și Voist Icoana demonstrează perfect particularitățile metodei vie a lui Fiodor Zubov Arată că maestrul a fost un truc cu „foul” contemporan, dar a folosit acest lucru atât de mult pentru a se îndepărta de pictura tradițională a icoanelor rusești, Pic Icoana lui Fyodor Zubov „Prelații” (a), vizualizarea structurii compoziționale a icoanei conținutului emanației prioritare (b) cât de mult pentru dezvoltarea sa ulterioară, utilizarea cu pricepere a tuturor capacităţilor sale Nu există nimic în metodele și tehnica pictării icoanei „Prelații” care să depășească limitele modului pictării icoanelor Spre deosebire de pictura „Fryazh”, Zubov evită aici amestecarea culorilor și umbrirea lor, păstrând astfel puritatea și puterea culorilor locale Scrisoarea sa „personală” este voluminoasă și „asemănătoare cu ușoare”, dar este scrisă cu metodele obișnuite de pictare a icoanelor de aplicare a ocru cu „topește” în strat subțire peste sankir sub formă de stropi de lichid fără stratificarea și „selecția” acestora Emanativă dar în conținut, icoana lui Fiodor Zubov „Ierarhii” este organizată compozițional sub forma unui triunghi virtual, îndreptată din cer spre inimile oamenilor care cred în Hristos Totodată, icoana explică faptul că Domnul dă un semn (imagine) al poruncilor dictate sub formă de semne icoane pentru înțelegerea și interpretarea lor de către Sfinții înțelepți ai Bisericii Ortodoxe ca mijlocitori între sfera divină și cea umană Sunt un profet cu fapte” ( x ) vine din Pictograma ' a b Orez Icoana lui Fyodor Zubov „Ilya profetul cu fapte” (a), vizualizarea structurii compoziționale a icoanei sub formă de spirală, care are o calitate predominant imanativă (b) În spațiul icoanei nu există o împărțire tradițională în icoană și stigmat Figura centrală a lui Ilie este evidențiată diferit, dar este prezentată în același mediu pictural ca din viața Sfinților Drepți Aceste mici scene-ființe umane °CO ^ ^ Este important dacă problema se referă la reprezentarea FIGURILOR DE ÎNOT ale animalelor, păsărilor sau peisajului Toată măiestria demonstrativă a ATENȚIEI' prin observație subtilă și versatilitate splendidă Firelor de aur nu li s-a făcut niciodată un asemenea cadou DE LA RAZIY' Și niciodată copacii fabulosi sclipind de aur nu au fost Icoană ȘI ÎN SPAȚIUL icoanelor vechi rusești atât de fericit la ° Mstva f! Prizonierul Vertograd” ( x ) a fost ICONA ^ Om ° head ѵ SA Autorul lucrării este considerat a fi o pictură icoană creată în al cărui fiul lui Nikita Ivanov Sep Nikita Iavloven, Pavlovskoye, districtul Nijni Novgorod) Erofeev Pavloven (de la Armurerie în Nikita Pavloven "A urmat în , anul său După moartea lui subțire standardul operei de artă pictura icoanelor fine" "al următoarei generații de iconografi regali, creativitatea pentru mâncare și d prizonierul" este diferit Pictograma „Bogoma este rafinată și mai ales delicată lirismul subtil al construcției, pictura rafinată (Fig ) a b Orez Icoana lui Nikita Pavel oaia „Doamna Vertograd întemnițată” (i) vizualizarea structurii compoziționale a icoanei de calitate preponderent imanentă (b) Spațiul înfățișează o figură fragilă a lui Dumnezeu Îmbrăcat în ICONA ^ ^ ^ ^ ^ ^ ^ ^ ^ ^ ^ ^ ^^ îmbrăcat singur în grădină cu mama Bdrtulips și flori ciudate, planificat cu regulile perspectivei liniare, nom R^^cea cu grijă și grijă în maniera lui Ushakov pe -gmk Maica Domnului de calitate scrisă, icoana „Feicină din Vertograd o manifestă pe Maica Domnului cu Pruncul Hristos pe mâna călăuzitorului hotărâtor al sufletelor omeneşti prin spaţiul pământesc şi ceresc ■ Icoana „Adormirea Maicii Domnului” ( x ), creată în de Ivan Filagiev provine de la Biserica Mijlocirii din satul Bratsevo de lângă Moscova și Tan Rfilatiev - acesta este un maestru din Iaroslavl care ™ s-a vindecat constant ca pictor de icoane furajere la Moscova pentru picturi murale Se știe că în Filatiev a fost numit la pictor de icoane prins pentru salariul lui Pospeev De la Armory > ka ^ sh LNYAL zid scrisoare, a supravegheat munca de acest timp, maestru > da în alte orașe Odată cu aceasta, a ilustrat cărți în frescă Ivan Filatiev este frecvent, Ivan Filatiev cu alti pictori de icoane-Comparatie cu altii pe parcela Adormirea Maicii Domnului, cu alte creatii, scriind ^ bluek dupa propriul calculator arată că este firesc ca icoanele imanente să „Cântă la ordinea condiționată a iconografilor lor și domestici”, creată de bizantin Secolele XV-XVI b Primăvara dătătoare de viață” ( x ) a fost ICON a ^ ° mGOgodu de către maestrul Armeriei din Moscova a fost creat în ІM de Rozhkov, un maestru din Kostroma, Kremlinul de Serghei Vasily, iar din - într-o plângere înscrişi din sunt pictori de icoane de baie (Fig ZjZ) a b Orez Icoana lui Serghei Rozhkov „Doamna noastră a primăverii dătătoare de viață” (c) vizualizarea structurii compoziționale a icoanei în principal calitate imanenta (b) Icoana „Doamna noastră sursa dătătoare de viață” ca o calitate imanentă în lucrările lui Serghei Rozh? epoca de atunci Icoana îmbină tradiția picturii icoanelor cu elementele de construire a spațiului artistic după regulile perspectivei liniare În partea de sus a spațiului icoanei se află Maica Domnului cu Pruncul Hristos în brațe, așezată într-un vas imens, umplut până la refuz cu umezeala dătătoare de viață a lumii pre-create În partea inferioară a icoanei, este înfățișată o fiolă a lumii create, echipată cu opt proeminențe, revărsată de umezeală care a curs din vasul superior și înconjurată pe toate părțile de o mulțime de oameni LA printre cei suferinzi, care vor să bea din izvorul dătător de viață, sănătoși și bolnavi, sunt înfățișați femei și bărbați, duhovnici și regalitate Compoziția icoanei este structurată din două triunghiuri cu vârfurile îndreptate în direcții opuse Un astfel de triunghi, îndreptat în jos, contribuie la vizualizarea procesului de emanare a harului divin, prezentat sub formă de umezeală cerească, turnată de pe înălțimile Lumii Munților pe pământ Un alt triunghi virtual, orientat în sus și având o semnificație dominantă în alcătuirea acestei icoane, contribuie la o reprezentare vizuală a Mișcării entuziaste a sufletelor omenești, care au gustat din harul poruncii lui Dumnezeu a lui Dey, către sălile Ierusalimului Ceresc, strict păzit de îngeri care stau pe nori Icoana „Gabriel Arhanghelul” ( x ) a fost creată de pictorul de icoane CLR Mihail Miliutin în anii (Ri SSn Artemievici Bezmin titlu min? antrenat de Stanislav Loputsko- Ivan daNiel Wukhters, în Armurerie s-a dovedit și apoi U ^ maestru A sculptat frumos paturile lui UYIVERSALNSANI si ICONOSTASE pe lemn Artistul a aurit și pictat în bannere pictate DV ° ReTs, decorate cu pe perete scriind obiectele altar camere, produs tavane de panza, am facut si DAR r Spisi, am creat decoruri regale cu decoruri regale „scrise picturale” in , maestrul a avut primul ucenic-parsuNYI Ivan BezMIN a inceput sa primeasca un salariu egal cu porecle, a s //-ii d salariul lui Simon Ushakov ~ Yerofei a avansat în grupul de pictori Ryayan Ivan Saltanov, Luka Smolyaninov, Dorofey Ermolaev, și în special Karp Zolo-IreV, care a fost foarte productiv, Tehnica vizuală a pictorilor ruși din secolul al XVII-lea, care au trecut prin atelierul lui Ivan Bezmin, poate fi caracterizată prin terizat conform următorilor indicatori Fără excepție, toate portretele sunt construite după aceeași schemă compozițională: cu o rotire de trei sferturi a capului, corpul personajului reprezentat este prezentat frontal sau într-o tură ușoară (mai puțin de trei sferturi) în același direcție pe măsură ce capul modelului este rotit O lucrare combină pictura-icoană și tehnicile picturale: a) artiștii rezolvă imaginea volumelor corporale prin ocrare tradițională și evidențiere conform sledge-ryu, folosind pentru aceasta tehnica de topire a picturii icoanelor; b) chipul personajului înfățișat este modelat folosind tehnicile picturale cu numărul de clarobscur La crearea lucrărilor de portret, sunt folosite atât tehnici artistice învechite, cât și inovatoare Adesea, capul eroului reprezentat descrie tridimensionalitatea, în timp ce transferul de haine și figuri într-o soluție plană este permis s Şi A Bezmin şi stăpânii săi au scris Se ştie că cu „a? L eroii mei Reprezentarea mâinilor, picioarelor și numai a fețelor izoorului a fost realizată din memorie, proporţiile corpului lucrării de portret a maestrului au văzut Sarcina sa DRevN ^ fenomenul trăsăturilor fizionomice în predstion pitorească a prezentabilității sale ceremoniale tei model și demon r sau ALTE erou înfățișat Vizualizare uscată B; nu a fost inclus în sfere) de către maeștri domestici, portrete practice create până la data creării picturii chesky niciodată cu ryu autorul Uneori lucrări portret și informații despre activități imaginile sunt prevăzute cu textul persoanei reprezentate „Pap Fedor Ioannovich” ( , x , ) Portretul principal „Ts R” a fost realizat pe o bază din lemn temperat folosind tehnica picturii cu ouă (Fig ) Portretul a rămas timp de două secole în Catedrala Arhanghel de la Kremlinul din Moscova, deasupra mormântului țarului Fiodor Ivanovici Fața persoanei regale este arătată cu fața la trei sferturi spre stânga Fyodor Ioannovich este înfățișat cu o frunte înaltă, ochi mari, larg deschiși, un nas subțire și cârlig și păr scurt și creț Ovalul puternic conic al feței este împodobit cu o barbă mică ascuțită Modelarea volumelor chipului suveranului s-a realizat prin iconic Orez Portretul „Țarului Fiodor Ioannovici” Scopin-pe lemn adică prin suprapunerea colorate tu-sankir^' I XReyYA P ° numai aproape de facial întunecat I s ^ lyts ' KR> P ”pleoapele ușor umflate Imagini ale țesăturii neîncovoiate a unui toiag în mâna stângă și a unei mitre înalte Răzbunarea forței și puterii patriarhului reprezentat esti trist Curs nr CULTUL LEMNULUI ARHITECTURA Rusiei optează pentru clădiri religioase din lemn Stăpânirea paginii de adoptare a creștinismului De-a lungul multor secole, în Rus s-au acumulat tradiții de ridicare de diferite tipuri; s-au acumulat b°G și tehnici constructive fizice, construcții, dezvoltarea caracteristicilor naționale ale arhitecturii din lemn; principalele introduceri în țara creștinului credinta au fost După ofipia T Bbix structurile corespunzătoare Rus' a venit noul Kan Nam Cu toate acestea, integrarea Meșterii bizantini ruși au putut normele tian ) dincolo de crestăturile în formă de cupă, a fost numit „reziduu” sau pe versantul leului cu i Kenn - teritoriul a o sută de sate și un lac „ bsrega” Krup'b>m re-Rad În g ligios și administrativ al secolului XV, a unit mai mult decât țărmurile și insulele Onega În cărțile de scriitori ale celui de-al -lea oaspete se aflau apoi două biserici de lemn '"'' TH ° Pe hainele „cerului” Ki, arse de fulger în starea de urgență' virgin În secolul al XVIII-lea, în secolul al XIX-lea, bisericile cu multe cupole numite după el, care au fost „construite ca una ridicată în secolul al XIX-lea, au alcătuit ansamblul arhitectural unic care a supraviețuit ^ ° Yulo“ D ° a timpului nostru Biserica Mijlocirii Maicii Domnului ( ) elementul de emanație a proprietății aohitRѵTDSTATES curtea bisericii Pre-Kizhi (Fig ) Fig ■ a c wc Biserica Mijlocirii Maicii Domnului din Kizhi: aspectul actual al clădirii (a), planul templului (b), desenul structurii (c) )k De-a lungul axei longitudinale a structurii ridicate pe un subsol solid de la est la vest, in acelasi plan al zidurilor, se afla Capela al-POR', o trapeza de volum si lungime considerabile, un baldachin al ShTATN Y KR ° VLEY și, de asemenea, o singură răsărire înaltă pe stâlpi Cadrul principal al capelei este realizat după tipul „octogon pe patrulater”, cu toate acestea, volumul unui octogon înalt așezat pe un patrulater cubic cu o „cădere” foarte extinsă în sus este completat nu cu un cort, ci cu ajurat cu multe cupole Opt cupole sunt instalate la colțurile volumului octogonal de pe acoperișul înclinat Fiecare astfel de cupolă, acoperită cu un plug, se sprijină pe un fel de piedestal - un octogon, care crește din cadrul principal al capelei Trecerea de la cupole la tobe octogonale se rezolvă sub forma unor „gulere” originale din tes cu capete sculptate Marele capitol al nouălea, așezat și el pe un octogon-piedestal, se ridică în centrul „coroanei” de opt cupole mici (Fig ) Orez Biserica Mijlocirii Fecioarei din domurile templului Kizhi (a), interiorul clădirii (b) Structura compoziţională a Bisericii Mijlocirii se caracterizează printr-o calitate de emanaţie a mişcării în trepte a gpasului arhitectural SVe^X^ în jos de la cupola mitrală a clădirii până la treapta stâlpilor laterali IM ILGE VPL T până la pământ miscarea religie-rugaciune este excelent asistata de cea asezata pe octogon din Adormirea Maicii Domnului” PT I frontoane triunghiulare Spre deosebire de Biserica Adormirea Maicii Domnului din Kondopoga, unde o astfel de centură ajută nu impulsului imantiv al lui K H în cazul triunghiurilor de fronton'"' ™ la infinit Harul în sufletele credinței Osch"x As \u d con ° bTvU de la "U- în yes""acvarieni sau tunuri de apă, locația de" K"ati ok,"' '"" " anvelope de triunghiuri orientate în jos „„ Slope™ outward™ Modificări repetate ale osѵts, Schatog ° centura ' „cf'" "enili interiorul bisericii Po'kX" T 'Х Х nz-zhah: zidul care desparte Orașul X °, trapeza a fost distrusă; anticul și Ie Mol ama; Compoziția Bisericii Schimbarea la Față a Mântuitorului ( ), al doilea element al ansamblului arhitectural Kizhi * ™ ONE HEAD ' este un conținut imanativ pronunțat și trezește tendința religioasă a nesfârșitului (Fig ) noi sta, are a fine visa -i final R a în Uc „Biserica Schimbarea la Față a Mântuitorului din Kizhi: aspectul clădirii (a), ^іanul templului (b), desenul fațadei de est a clădirii (c) Baza uriașei clădiri (lungime , lățime , , înălțime m) este un cadru octaedric, pe care două octogoane care descresc succesiv în dimensiune sunt etajate unul deasupra celuilalt La casa de bușteni octaedrică, patru cvadrupleți - un altar, o trapeză în formă complexă cu un pridvor înalt cu două sensuri și două piloni sunt bătuți în cuie cu cruce Dintre toate bisericile de lemn care au supraviețuit până în zilele noastre, Biserica Schimbarea la Față a Mântuitorului este cea mai complexă ca soluție constructivă și cea mai împodobită cu cupole Pe volumul principal au fost tăiate douăzeci și unu de cupole acoperite cu un plug În primul nivel de jos și al doilea al templului, cupolele sunt plasate pe marginile tăierilor laterale, în al treilea nivel - de-a lungul perimetrului octogonului principal, iar în al patrulea nivel - pe octogonul mijlociu Cea mai mare cupolă a bisericii, încununând întreaga clădire, este situată deasupra celui de-al cincilea nivel octogonal Capul al douăzeci și doi al templului este tăiat în acoperișul altarului prirub Numeroase forme și elemente ale bisericii sunt superb coordonate între ele și sunt subordonate unei idei profund gândite de calitate imanative Fiecare parte a structurii subliniază caracterul treptat și piramidal al compoziției generale, dinamismul ascensiunii volumelor arhitecturale de jos în sus (Fig ) Elementele bisericii cresc treptat de la tăieturi laterale în două etape la octogonul central „Butoaiele” ascuțite indică, de asemenea, aspirația în sus În cele din urmă, mișcarea maximă în înălțime a fost atinsă în nivelurile de cupole, ca și cum s-ar întinde în sus de la marginile tăieturilor cu patru pereți și marginile octogonului până la puternicul „cap-rege” care încununează compoziția piramidală În interiorul Bisericii Schimbarea la Față, tendința de emanație are prioritate Premisa centrală a templului este acoperită cu un tavan pictat - „cer”, dintre care douăsprezece margini se sprijină pe pereții octogonului cu un capăt, iar cu celălalt capăt de inelul central de blocare care închide bolta Pic Biserica Schimbarea la Față din Kizhi: pridvor cu scări (a), acoperit cu pluguri de glorie (b), interiorul templului (c) Interiorul bisericii se remarcă prin solemnitate și măreție, care este facilitată de o bună iluminare a interiorului prin ferestre înalte și largi Catapeteasma antică a Bisericii Schimbarea la Față a Mântuitorului era un tablou, format din patru rânduri Actualul iconostas a fost creat la mijlocul secolului al XVIII-lea Are o formă neobișnuită: partea sa centrală este curbată, iar părțile laterale merg spre pereții sudici și nordici ai incintei templului Turnul-clopotniță ( ) al ansamblului arhitectural Kizhi Pogost a fost construit după schema tradițională a proprietății imanative: un pătrat pătrat în plan, egal cu două treimi din înălțimea întregii case din bușteni, are o scară interioară care duce la o clopotniță octogonală deschisă cu nouă stâlpi ciopliți, deasupra căreia se ridică un cort zvelt cu un mic comandant șef pe un Gât subțire (Fig ) Clădirea este învelită cu o scândură, ascund o cabană din bușteni Oki Ușile clopotniței sunt realizate după „modelul urban” cu podea w R A Orez Kachokoliya în Kizhikh: aspectul desenului clădirii al structurii (c) în (a), planul clopotniței (b) terminații și panouri cool Colțurile clopotniței sunt șifonate cu pilaștri Ansamblul curții bisericii Kizhi s-a format peste un secol și jumătate Cu toate acestea, în ciuda perioadelor diferite în care au fost ridicate clădirile, ansamblul curții bisericești nu s-a transformat într-o sumă mecanică de elemente de emanație și imanență, puse parcă întâmplător unul lângă altul Bătrânii maeștri dulgheri ruși au reușit să dea integritate ansamblului, folosind tehnica opoziției și subordonării simultane a bisericilor Schimbarea la Față și Mijlocirea între ele (Fig ) Unitatea elementelor ansamblului a fost realizată printr-o tehnică specială Deci, părțile inferioare ale tuturor celor trei clădiri de cult de aici au aproximativ aceeași înălțime și sunt similare prin masivitatea cabanelor lor de lemn nedecorate Clopotnița este inclusă armonios în ansamblu, datorită lui Yuma, că împărțirea sa orizontală este similară cu cea a unei biserici Orez Ansamblul Kizhi Pogost nym: sfert din baza clopotniței este de două treimi din înălțimea totală a ramei, corespunzătoare tăierilor dreptunghiulare ale Bisericii Schimbarea la Față a Mântuitorului și patrulaterului Bisericii de mijlocire O varietate infinită de vederi se deschide ansamblului din împrejurimi și spații de apă - clădirile fie se contopesc într-un singur volum, fie separat și ies în evidență clar pe fundalul cerului nordic Deosebit de remarcabilă este coerența atentă a templelor și a turnului clopotniță de pe fațada principală a curții bisericii din lateralul debarcaderului situat în acel loc pentru o lungă perioadă de timp și singura intrare pe teritoriul complexului, unde scarile largi de faţa pridvorurilor bisericii CONCLUZIE La sfârșitul cursului de prelegeri despre arta Rusiei Antice, este necesar să menționăm în mod specific faptul că materialul de prelegere prezentat în atenție are o semnificație nu doar cognitivă, ci și metodologică Cunoștințele despre apartenența unui anumit monument intern la stilul „vechiului clasicism rusesc” sau „vechiului romantism rusesc” necesită urgent ca privitorul să comunice cu el în consecință Dacă o clădire a unui templu sau o icoană este organizată pentru transmiterea poruncilor divine, atunci ar trebui să vă deschideți sufletul pentru a întâlni emanația binecuvântării-cuvânt-voință a Domnului, care curge din cer pe pământ În acest caz, este important să vă dați seama de originalitatea preceptelor dictatoriale ale lui Dumnezeu, vizualizate prin astfel de lucrări și, în orice mod posibil, să vă asigurați că rezultatul lor nu vă ocolește sufletul și inima Când o persoană are o nevoie religioasă de a-și îmbina sufletul cu Duhul lui Dumnezeu, este necesar să se îndrepte către acele creații de artă antică rusă, a căror structură compozițională este predominant imanativă în calitate Numai în acest caz ne putem aștepta la ajutor eficient și extrem de sincer de la minunatele creații create de maeștrii Rusiei Antice Cu alte cuvinte, după ce ai trecut prin acest curs de prelegeri, este important nu numai să stăpânești complexitățile evoluției artei ruse în secolele XI-XV și să înveți lucrările create în timpul domniei unuia sau altuia prinț într-unul sau altul perioada de timp Mult mai semnificativă este înțelegerea principiilor de organizare a monumentelor antice rusești, înțelegerea corelației lor cu tendința de emanare a sfârșitului infinitului și tendința imanațională a sfârșitului finitului De exemplu, în secolul al XIV-lea în Rus' au fost create multe icoane, sfinte pentru Sfinţii Mari Mucenici Boris şi Gleb Într-una dintre ele se află trei icoane cu figurile lui Boris și Gleb, care prezintă un conținut tendențios diferit Deci, emanația-terbupga yaT^ IK Na sarcina este de a transmite inimilor oamenilor ° SKV „apoi > ea Despre smerenia înaintea încercărilor vieții despre Saniy of God kami a dușmanilor lor înverșunați și atitudinea iubitoare > conținut, deoarece este o prioritate cu ° TOTUL Ino” conform la natura sa Scopul principal al acestei pictograme-^^ ™ este un ajutor gras în procesul de ascensiuni dificile™™" : sufletul uman către Spiritul infinit al lui Dumnezeu H I Necunoașterea dictatului și a trăsăturilor entuziaste ale lucrărilor antice rusești duce la consecințe amare Există mai multe cazuri când templele, inițial imanative în proprietățile lor, ridicate în diverse ținuturi ale Rusiei, în secolele următoare, datorită restructurărilor nesfârșite în patrie, se transformă în biserici tipic de emanație, pierzându-și propria calitate unică de conducător al sufletelor umane în sălile cerului Cel mai ilustrativ exemplu aici este Biserica Arhanghelului Mihail din Smolensk din secolul al XII-lea, transformată ulterior dincolo de recunoaștere Sau, dimpotrivă, clădirilor de cult care sunt emanații din punct de vedere al depozitului li se dă o înfățișare imanentă, absurdă pentru aspectul lor inițial, de voința rea a cuiva Așadar, Catedrala Sf Sofia din Kiev are acum trăsăturile unui stil baroc pur entuziast obținut în secolul al XVII-lea, motiv pentru care a risipit aproape complet calitatea originală a unei capodopere arhitecturale capabile să integreze tendințele de emanație și imanență ale artistice cultură Se poate spune cu încredere că nici o singură operă de artă rusă veche nu se ascunde, ci, dimpotrivă, își arată în orice mod posibil apartenența tendențioasă Într-un dialog creativ cu el, este important să înveți să contemplați trăsătura caracteristică a unei creații concrete de arhitectură a templului, sculptură de cult, pictură cu icoane și să nu impuneți ceva propriu asupra conținutului său, ci să o înțelegeți în toată profunzimea ei , adevăr și înțelepciune prin Minciună BIBLIOGRAFIE Alekseev L V Terenul Smolensk / L V Alekseev - M , Alpatov M V Andrey Rublev / M V Alpatov - M Alpatov M V Pictură veche icoană rusească / M V Alpatov -M , Alpatov M V Comori ale artei ruse din secolele XI-XVII / M V Alpatov - L , Alpatov M V Frescuri ale Bisericii Adormirea Maicii Domnului de pe câmpul Volotovo / M V Alpatov - M , Alpatov M V Studii de istoria artei ruse: În volume / M V Alpatov - M , Aseev Yu S Arhitectura Kievului antic / Yu S Aseev - Kiev, Monumente de arhitectură ale Moscovei în secolele XV-XV - M , Afanasiev K N Construcția unei forme arhitecturale de către arhitecții ruși antici / K N Afanasiev - M , Ashchepkov E A Arhitectura ruseasca din lemn / E A Ashchepkov -M Barskaya N A Ploturi și imagini ale picturii antice rusești / N A Barskaya - M , Braitseva O I Clădiri Stroganov la începutul secolelor XVII-XVIII / O I Braitsev - M , Brunov N I Eseuri de istoria arhitecturii: În volume / N I Brunov - M -L , Bryusova V G Pictura rusă a secolului al XVII-lea / V G Bryusov -M , Wagner G K Sculptură în piatră albă a anticului Suzdal / G K Wagner -M , Wagner G K Arta de a gândi în piatră / G K Wagner - M , Wagner G K Canon și stil în arta antică rusă / G K Wagner -M , Agner G K Maeștri ai sculpturii antice rusești Reliefurile râului-Polsky / G K Wagner - M , j - Wagner G K De la simbol la realitate a imaginii în arta rusă XIV Yv ITIe p,|aiiche„ ; M , °ekov Z GK Wagner Wagner G K Sculptură Vladimiro-Sv ™ ev-Polskaya / G K Wagner - M „ ? rușii Yuri- | Wagner G K Mănăstirea Spaso-Andronikov /гіг » r către Wagner -m F Wagner G K Maeștrii sculpturii antice rusești r Iuriev-Polsky / G K Wagner - M , Reliefuri Wagner G K Sculptura Rusiei antice XII paragraful Bogolyubov / G K Wagner - M , adimir Wagner G K Arta Rusiei antice / G K Wagner, T F Vladyshevskaya -M , Vasilenko V M Arta aplicată a Rusiei antice / V M Vasilenko - M , Vasilenko V M arta aplicata ruseasca Origini și formare / V M Vasilenko - M , Vzdornov G I Frescele lui Teofan Grecul în Biserica Schimbarea la Față din Novgorod / G I Vzdornov - M , Bizanţ Slavii de Sud și Rusiei antice Europa de Vest Arta si Cultura - M Voronin N N Orașe vechi rusești / N N Voronin - M , Voronin N N Arhitectura Rusiei de Nord-Est in secolele XX-XV: In volume / N N Voronin - M , - Voronin N N Arhitectura orașului Smolensk în secolele XII-XIII / N N Voro- nin, P A Rappoport - L , Vygolov V P Arhitectura Moscovei Rus' în mijloc secolul/V P Vygolov - M Gabe R M Arhitectura din lemn Karelian / R M Gabe Gordeeva N P Biserica Mijlocirii din Fili / N P Gordeev - Nr - E G a- Grabar I E Istoria artei ruse În tone/I bar - sch - Grekov A P Frescele Bisericii Schimbarea la Față a Mântuitorului n Ve / A P Grekov -M , y Grekov B D Kievan Rus / B D greci - M -L , Danilova I E Frescele Mănăstirii Ferapontov / I E Danilova - M , Demina N A „Trinity” Rublev / N A Demin - M , Dmitriev Yu N Biserica Sf Nicolae de pe Lipna / Yu N Dmitriev -M -L , Veche artă rusă Legături străine - M , Veche artă rusă Secolul al XVII-lea - M , Veche artă rusă Pictura monumentală a secolelor XI-XVII - M , Veche artă rusă Cultura artistică a Rusiei premongole - M , Veche artă rusă Cultura artistică a Moscovei și a principatelor învecinate în secolele XIV-XVII - M , Zhegin L F Limbajul picturii (Convențiile artei antice) / L F Zhegin - M , Jelokhovtseva E F Structuri geometrice în arhitectura și pictura Rusiei Antice / E F Jelohovcev - M , Jidkov GV Pictura de la Moscova de la mijlocul secolului al XIV-lea / GV Jidkov - M , Jukovski V I Esența vizuală a religiei / V I Jukovski, N P Koptseva, D V Pivovarov - Krasnoyarsk, Jukovski V I Propoziții ale teoriei artelor plastice / V I Jukovski, N P Koptsev - Krasnoyarsk, Zabello S Ya Arhitectura rusă din lemn / S Ya Zabello, V N Ivanov, P N Maksimov - M , Zasurtsev P I Novgorod, descoperit de arheologi / P I Pentru-surtsev - M , Zemtsov S M Aristotel Fioravanti / S M Zemtsov, V L Glazychev - M , Ivanov V V Cercetări în domeniul antichităților slave / V V Ivanov, V N Topoare - M Icoana Rusiei antice din secolele XI-XVII - Sankt Petersburg, Ikonnikov A V O mie de ani de arhitectură rusă / A V Pictograma poreclă - M , Ilyin M A Cronica de piatră a Rusiei Moscovei / M A Il in -M , - Ilyin M A Acoperiș în cochiliu rusesc / M A Ilyin - M „ DQ mid Istoria arhitecturii ruse - m *Secolul VI Karger M K Veliky Novgorod / M K către Kachalova I Ya Buna Vestire Sobop ~ L''M-' I Ya Kachalova, N A Mayasov L A P KOV KREMLIN / Komech A I Arhitectura rusă veche a sfârșitului? 'K °' / A I Komech -M , Ts L ~ începutul secolului al XII-lea Kondakov N P Iconografia Maicii Domnului Legături ale picturii icoanelor grecești rusești cu pictura italiană a nașterii timpurii a lui Vez / N P Kondakov - Sankt Petersburg, Cultura Rusiei antice - M , Lazarev V N Andrei Rublev și școala lui / V N Lazarev -M ' ” Lazarev V N Mozaicuri și fresce rusești antice secolele XI-XV / V N Lazarev - M , Lazarev V N Arta din Novgorod / V N Lazarev - M -L , Lazarev V N Mozaici ale Sfintei Sofia de la Kiev / V N Lazarev - M , Lazarev V N Pictura icoană rusă de la origini până la începutul secolului al XVI-lea / V N Lazarev - M , Lazarev V N Pictura medievală rusă / V N Lazarev -L , Lazarev V N Teofan Grecul și școala sa / V N Lazarev - M , Lazarev V N Frescele lui Staraya Ladoga / V N Lazarev - M , Leonov A R Simon Ushakov / A R Leonov - M -L , U Lifshits L I Pictura monumentală a lui Novgorod X secole / L I Rahati - M , o icoană- Lihaciov N P Semnificația istorică a italo-rdpo-greacă Imaginile Maicii Domnului în lucrările pictorilor săi de icoane și influența lor asupra compozițiilor celebrelor icoane rusești / N P Lihaciov ' Logvin G N Kiev / G N Logvin -M Logvin G N Sofia de Kiev / G N Logvin - Kiev, Logvin G N Cernigov Novgorod-Seversky Gluhov Putivl /GN Logvin - M , Maksimov P N Metode creative ale arhitecților ruși antici / P N Maksimov - M , Maslenitsyn S I Pictură icoană Yaroslavl / S I Shrovetide-tsyn - M , Mashkov N P Arhitectura Mănăstirii Novodevichy din Moscova / I P Mashkov - M , Milchik M I Arhitectura din lemn a Nordului Rusiei / M I Milchik, Yu S Uşakov - L , Mihailov A I Turnul-clopotniță al lui Ivan cel Mare din Kremlinul din Moscova / A I Mihailov - M , Mihailovski B V Eseuri despre istoria picturii monumentale ruse antice din a doua jumătate a secolului al XIV-lea până la începutul secolului al XVIII-lea / B V Mihailovski, B I Purishev - M -L , Mongait A L Pământul Ryazan / A L Mongait - M , Myasoedov V K Frescele Mântuitorului-Nereditsa / V K Miasoedov -L , Nekrasov A I Apariția artei moscovite / A I Nekrasov - M , Nekrasov A I Arte plastice rusești vechi / A I Nekrasov - M , Nekrasov A I Eseuri despre istoria arhitecturii antice ruse în secolele XI-XV / A I Nekrasov - M , Neroznak V P Numele orașelor antice rusești / V P Non-semn -M , Ovchinnikov A N Porțile de Aur Suzdal / A N Ovchinnikov -M , Ovchinnikova E S Portret în arta rusă a secolului al XVII-lea / E S Ovchinnikov - M , Ovchinnikova E S Biserica Trinity din Nikitniki / E S Ovchinnikov - M , rfinsky V P Arhitectura din lemn a Kareliei / V P Sau finlandeză - L , Monumente de arhitectură Pilyavsky V I Istopia cer, A A Titz, Yu s Ushakovsk°m R OT KTURY' VK Pilyav' Gm T V A' Ara Podobedova O I Moscova / O I Podobedova - M , scoala de pictura sub Ivan al IV-lea Pokrovsky N V Evanghelia în monumentele iconografiei, în principal bizantină și rusă / N V Pokpovsky - Sankt Petersburg, P Popov G V Pictura și miniatura Moscovei la mijlocul secolului al XV-lea - începutul secolului al XVI-lea / G V Popov - M , Popov G V Pictura și arta aplicată din Tver Secolele XIV-XVI / G V Popov, A V Ryndin - M , Popova O S Arta din Novgorod și Moscova în prima jumătate a secolului al XIV-lea Legăturile sale cu Bizanțul / O S Popov - M , Rappoport P A Arhitectura rusă veche / P A Rappoport -SPb , Rappoport P A Arhitectura Rusiei antice / P A Rappoport -L , Raushenbakh B V Construcții spațiale în pictura rusă veche / B V Rauschenbach - M , Rozanova N V Pictura Rostov-Suzdal din secolele XII-XVI / N V Rozanov - M , Romm A G Reliefuri monumentale rusești / A G Romm L „M' ' Arta rusă a secolului al XVII-lea - L , PE Rybakov B A Rus vechi Legende Epopee Cronicile lui B A Rybakov - M , P Rybakov B A Rusia Kievană și principatele rusești / B A Rybakov - M , d P Rybakov B A Păgânismul Rusiei antice / B A Ryakov NZ Rybakov B A Păgânismul vechilor slavi - M , Sergiev V N Pe căile vechilor maeștri / V N Serghiev - M Slavi şi Rus' - M , Smirnova E S Pictura lui Veliky Novgorod Mijlocul secolului XIII - începutul secolului XV / E S Smirnova - M , Smirnova E S Icoana Moscovei din secolele XIV-XV / E S Smirnova - L , Smirnova E S Pictura lui Veliky Novgorod Secolul XV / E S Smirnova, V K Laurina, E A Gordienko - M , Snegirev V L Aristotel Fioravanti și reconstrucția Kremlinului din Moscova / V L Snegirev - M , Snegirev V L Un monument de arhitectură - Catedrala Sf Vasile / V L Snegirev - M , Arta medievală Rus Georgia - M , Sychev N P Arta Rusiei Kievene - M , Tverskoy L M urbanism rusesc până la sfârșitul secolului al XVII-lea / L M Tverskoi - L -M , Tihomirov M N Orașe vechi rusești / M N Tihomirov -M , Tihomirov M N Moscova medievală în secolele XIV-XV / M N Tihomirov - M , Tihomirov N Ya , Ivanov V N Kremlinul din Moscova / N Ya Tihomirov, V N Ivanov - M , Tolochko P P Kievul și Kievul pământesc în epoca fragmentării feudale a secolelor XV-XIV / P P Tolochko - Kiev, Televizor gros Catedrala Adormirea Maicii Domnului a Kremlinului din Moscova / TV Gros - M , „Trinitatea” Andrei Rublev: Antologie - M Trubetskoy E N Contemplarea în culori Întrebarea sensului vieții în pictura religioasă rusă antică / E N Trubetskoy -M Uşakov Yu S Ansamblu de arhitectură populară a Nordului Rusiei / Yu S Uşakov - L , Faminitsyn A S Zeitățile vechilor slavi / A S Famini-tsyn -SPb , Voi Filosofia artei religioase ruse din secolele XVII-XX Chernyshev N M Artă Cernîşev -M , Frescuri în Rus' antic / n m Shchapov Ya N Cartele domnești și Biserica în Rusia Antică XI secolul al XIV-lea / Ya N Shchapov - M , ui Yakovlev E G Artă și lume - M , religii / E G Yakovlev Ediție educațională Vladimir Ilici Jukovski ARTA VECHE RUSĂ Editor O F Alexandrova Corector E N Grekov Aspect computer I V Grevtsova Semnat spre publicare la Format x / Tip de hârtie Imprimare offset Conv cuptor l , Uch -ed l Tiraj de exemplare Ordinul Centrul de editare Institutul de Științe ale Naturii și Științe Umaniste, Universitatea Federală Siberiană Krasnoyarsk, str Svobodny, 